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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Курсом ускорения 



«Навстречу съезду» — фо- 
тоальбом с таким названи- 
ем выпустило ■ канун от- 
крытия XXVII съезда КПСС 
издательство «Планета» •. 
Это издания — труд боль- 
шого творческого коллек- 
тива, осуществившего вме- 
сте с авторам и-соста*ите- 
лячи Ю. Торсуеіым и 8* Ни- 
киным сложную задачу — 
показать в фотографиче- 
ском повествовании те по- 
истине исторические про- 
цессы, которые происхо- 
дят а наше й стране сего- 
дня. 

Сжатая, но емкая ретро- 
спективная часть, охваты- 
вающая путь, пройденный 
нашей партией, служит 
преамбулой к рассказу 
о дне сегодняшнем. Мы 
видим на снимках, ставших 
уже классикой, образ 
В. И. Ленина, события, от- 
разившие главные этапы 
истории страны — победу 
над силами контрреволю- 
ции и иностранными интер- 
вентами; возрождение на- 
род но г о хозяйстве, инду- 
стриализацию, преобразо- 
вание отсталого сельского 
хозяйства а современную 
со цнал м сти ч век у ю отр а сл ь , 
покорение Арктики, подвиг 
народа в Великой Отечест- 
венной войне, освоение 
космоса. Художникам- 
оформителям С Любаеву 
и А. Сухих удалось найти 
удачную форму органич- 
ного сочетания фотографи- 
ческого материала с жи- 
вописным. 

Основной раздел альбома 
«Курсом ускорения» посвя- 
щен делам последних ме- 
сяцев, что придает всему 
изданию характер опера- 
тивного репортажа. 

В статье, открывающей 
зтот раздел, говорится 
о проблемах, стоящих 
перед работниками про- 
мышленности, сельского 
хозяйства, науки, культу- 
ры — всех о блеет ей дея- 
тельности советского на- 
рода. Фотографии в зри- 
мых образах раскрывают 
то, о чем говорится в тек- 
сте. 

В свою очередь снимки 
подкреплены весомыми 
словами делегатов съезда, 
интервью с которыми ор- 
ганично «ходят в изобрази- 
тельный ряд альбома. Мы 
■ нд им, как месяцы, про- 
шедшие с апрельского 
(19В5 г.) Пленума ЦК КПСС, 
оздоровили моральную ат- 
мосферу нашей жизни, ка- 
кой большой вклад внесен 


* Ніаетрячу с>*>лу. — М,; Пхі- 

натя, Ш. 


а дело международного 
сотрудничества — фотогра- 
фии показывают нам важ- 
нейшие события недавнего 
времени; деятельность 
СЭВа, ямзнг Генерального 
секретаря ЦК КПСС 
М. С. Горбачева во Фран- 
цию, Женевскую встречу 
на высшем уровне» На- 
стойчивым усилиям партии, 
направленным иа устране- 
ние опасных тенденций в 
развитии отношений между 
государствами ня совре- 
менном зтапе, посвящен 
раздел «Программа дей- 
ствий во имя мира». 

Главное внимание а аль- 
боме удалено советскому 
человеку — труженику, со- 
циально активной лично- 
сти, чьими силами и будут 
решаться асе задачи как 
ближайшего, так и отда- 
ленного будущего- Мы ви- 
дим и сам процесс созида- 
тельного труда, и его пло- 
ды — замечательные дости- 
жения человеческой мысли, 
воплощенные а машины, 
приборы, изделия, необхо- 
димые человеку в его по- 
вседневной жизни. 

В альбоме много пейза- 
жей — сельских, городских, 
индустриальных. Они пере- 
межаются с фотография- 
ми, показывающими произ- 
водство — отдельные тру- 


довые моменты, научные и 
технические эксперименты... 
Немало промышленных на- 
тюрмортов, интерьеров, но 
ведущее место нв страни- 
цах книги занимает все-та- 
ки жанр портрета — чело- 
век пред стает перед нами 
во всем многообразии сво- 
ей творческой деятельно- 
сти; в учебе, в работе, на 
различных общественных 
мероприятиях — от рабоче- 
го собрания в цахе до мно- 
голюдного митинга или ма- 
нифестации в защиту мира, 
за сохранение жизни на на- 
шей планете. Словом, мы 
видим и отдельного чело- 
века, и как бы общество в 
целом... 

Социальным оптимизмом 
отмечены работы фотожур- 
налистов, вошедшие а раз- 
дел «К новому качеству 
труда и жизни*, — это как 
бы новое качество творче- 
ства и самих фотомеетаров, 
и редакционного коллек- 
тива, участвовавшего в под- 
готовке альбома. Оми суме- 
ли передать события по- 
следних недель, непосред- 
ственно предшествовавших 
съезду. По своей оператив- 
ности эта работ» не имеет 
примера в подобных, фун- 
даментальных по содержа- 
нию и сложных по полигра- 
фическому исполнению из- 


даниях, Именно оператив- 
ность помогла столь на- 
глядно передать атмосфе- 
ру. царящую сегодня в на- 
шем обществе, когда ра- 
достный подъем и общая 
устремленность в повсе- 
дневной практической дея- 
тельности слиты с напря- 
женной работой мысли, 
с озабоченностью серьез- 
ными проблемами, без ре- 
шения которых невозмож- 
но успешное движение 
вперед. 

Фотографии в альбоме по- 
даны крупно, широко, мес- 
штабно, в них отразилась 
картина не только созида- 
тельного труда советского 
народа, но и труд самих 
фотожурналистов, так 
взволнованно и оперативно 
откликнувшихся на требо- 
вания времени, на призыв 
партии. Более семидесяти 
авторов фотографий пред- 
ставлены на страницах аль- 
бома, нх большой напри* 
женный труд а предсъез- 
довский период обогатил 
нашу фотопублицистику 
новым ярким произведе- 
нием. 

Конечно, совсем не просто 
создать фотографический, 
изобразительный эквива- 
лент понятию «Курс уско- 
рения», зримо показать лю- 
дям то новое, что вошло 
в нашу жизнь, — думается, 
это будет главной задачей 
фотографов не не один 
год. Не менее важная за- 
дача — создать фотограф и* 
ческие образы, раскрываю- 
щие работу партии по про- 
ведению в жизнь курса 
ускорения, и, может быть, 
формулой, способствую- 
щей творческому решению 
этой темы, следует взять 
название одного из разде- 
ло» альбома — «С народом 
и для народа*. 

Фотоальбом «Навстречу 
съезду» не только отра- 
жает уже сделанное, но и 
призывает о многом по- 
думать, будит мысль, по- 
рождает устремленность 
■ перед, в будущее. Именно 
этому посвящен последний 
изобразительный разворот 
альбоме, завершающий 
предсъездовский рассказ 
снимком-символом: встаю- 
щее над землей солнце 
врывается е могучее пере- 
плетение стрел работаю- 
щих строительных кранов, 

И вспоминается нестарею- 
щий лозунг нашего социа- 
листического строитель- 
ства — «Время — вперед!» 

Ю. ТРУБНИКОВ 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Поздравляем 

победителей! 


Подведены итоги Всесоюзной выставки «Ру- 
бежи созидания», посвященной XXVII съез- 
ду КПСС, Выставка экспонировалась в 
Центральном выставочном вале Союза 
журналистов СССР, 

Жюри выставки присудило премии за луч- 
шие работы; 


ПЕРВЫЕ ПРЕМИИ 

Юрнн Абрвмочмнн 

Серия «Женева, ноябрь 1985 г.* 

Владимир Вяткин 

Серив «На ХХѴГІ съезде КПСС» 

Эдуард Жнгайлов 

Серия «Золотая осень БАМа» 

Павел Нриацов 

Серия «Матери и вдовы села Богослов кая 

Олег Макаров 

Серия «Конкурс имени П И. Чайковского» 


ВТОРЫЕ ПРЕМИИ 

Она іалкауекеке 
Серил «Полег* 

Владимир Джа ни беков 

Всю землю вижу 

Валерий Зуфаров 

XII Всемирный фестиваль молодежи и 
студентов в Москве 
Николей Косое 

Первый председатель Семен Михайлович 
Слюнин 

Анатолий Лукьянов 

Серия «Прохороеское танковое поле» 
Александр Самцов 
Тюменский меридиан 




ТРЕТЬИ ПРЕМИИ 

Юрий Артамонов 

Серия «Обычный день хирурга Ю. А, Ша- 
банова» 

Анвар Лнелнньш 

Нежность 

Тоом Мелев 

Тартуский марафон 

Седым Мехкамоа 

Серия «Праздник острословов» 

Федор Мешечко 
Рабочее собрание осуждает 
Анатолий мели тое 
Теоретики 

Ромуальда с Пожар сине 

Серия «Старые города Литвы» 

А урн мае Стр у мила 

Серия «Блестящие предметы» 


«Советское фото» поздравляет победите- 
лей и желает им новых творческих успехов 


ОЛІГ МАКАРОВ 

КОНКУРС ИМЕНИ П. И, ЧАЙКОВСКОГО (ИЗ СЕРИИ} 


АЛЕКСАНДР СКНЦОВ 

ТЮМЕНСКИЙ МЕРИДИАН 
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ВЛАДИМИР ДЖДННкІКОВ 

ВСЮ ЗЕМЛЮ ВИЖУ 


НИКОЛАЙ носов 
ПЕРВОЙ ПРЕДСЕДАТЕЛЬ 
СЕМЕЙ МИКАЭЛОВИЧ слюнии 


АЙВАР Л И ЕЛ И Н ЬШ 

НЕЖНОСТЬ 


ПАВЕЛ КРИВЦОВ 

МАТЕРИ Н ВДОВь СЕЛА ЮГОСЛОВКА (ИЗ СЕРИИ» 







ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Олег Сердобольский За днем бегущим 



Жаль, конечно, что газет* жмвет 
лише одни день, и как бы ни был 
хорош опубликованный сегодня 
репортер зяятр* он будет уже 
во вчерашнем номере. Обидно? 
Нет, фот о кор реслон де мт «Совет- 
ской России* Анатолий Медвед- 
ки кое не сетует не судьбу н ни- 
когда не делит снимки: это дли 
газеты, в это для души. Все, что 
представлено на этих страницах, 
по газетному «летоисчислению* 
уже стало историей. 

— Да, газета — однодневка, но 
ведь из этих дней и складывается 
образ Времени, — убежденно го- 
ворит Анатолий, — Г азе та — за- 
фиксированный а образах, собы- 
тиях, конфликтах нерв дня, 

И мы — его самые оперативные 
историки. Но как ни огромен лю- 
бой день жизни, даже его норой 
не хватает, чтобы сделать один 
хороший кадр,*. 

В лучших снимках А. Мадведни- 
кова сиюминутность помножена 
на мысль, метафору, сердечную 
теплоту чувства. 

Вот сшибаются в схватке чело- 
век н стихия. Напор техники и 
ярость взметнувшихся волн дра- 
матично сошлись в кадре, кото- 
рый останется в летописи соору- 
жения дамбы кв Финском зали- 
ве — рукотворного щита Ленин- 
граде от наводнений. 

Ассоциацию с командой гребцов 
рождает слитый в единое усилие 
порыв рабочей бригады, одной 
из тех, что прокладывают сталь- 
ные пути по просторам Сибири, 
Такая же обобщенность, пронзи- 
тельное ощущение утра жизни 
и а летнем деревенском кадре, 
на котором в дружеском обще- 
нии схвачены две «блондин** — 
мальчик со ссадиной на коленке 
н чуть виновато опустивший го- 
лову жеребенок. Быть может, в 
такие вот минуты и зарождается 
в юной душе чувство отчего доме, 
чувство Родины. 

Каждый снимок — это и частице 
личной биографии. Вот простира- 
ются под крылом самолета ледо- 
вые поля Арктики — память об 
уместим в высокоширотной воз- 
душной зкспеднции «Север-35*. 
Суровая мужская работа. Каждая 
минута тут чревата опасностью 
(«Летели на Землю Франца-Иоси- 
фа — было две сложных посад- 
ки*)* Репортер жил у полярников 
на дрейфующих станциях СП-25 
и СП-26, приобщившись к обык- 
новенному мужеству этих людей* 

В таких командировках н самого 
себя проверяешь нв прочность. 
Нравится Медведникову возвра- 
щаться в знакомые месте, кото- 
рые запомнил не по архитектуре 
или пейзажу, * по встречам, по 
лицам. Есть под Ленинградом 
совхоз «Красива Балтике*, где он 
познакомился с механизатором 
Василием Ивановым. В тот день 
односельчане поздравлял и его 
со вторым орденом за ударный 
труд* 

— По-моему, самая большая уда- 
ча — найти своего героя, — счи- 
тает Анатолий. — Есть люди, по 
лицам которых можно читать 
наше время. Лицо Гагарина, на- 
пример. Выразительное лицо к 

у Василия Иванова. Мужествен- 
ное, литое, опаленное солнцем. 
Снял его улыбку — каждая мор- 
щинка радостью светится. Такие 
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С ТРУДОВОЙ ПОБЕДОЙ 


ФОТО АНАТОЛИЯ МЕДВЕДНИКОІА 


и ЮРТОМ АРКТИКА 


ВЫСОКОШИРОТНАЯ ЭКСПЕДИЦИЯ 


ВОЗВЕДЕНИЕ ДАМБЫ 



люди ничего но умоют долотъ 
вполсилы. Жалъ, но газетной по- 
лоса этот снимок слишком мол ко 
был напечатан... Огорчения та- 
кого рода — но редкость для фо- 
торепортера г котя при вы к н у т ь к 
ним трудно. А тот праздник * 
разгар страды мне запомнился 
ощо и том, что я чуастіоаал себя 
на ном своим чо лов оком... 

В «Красной Балтика» снят Мед- 
аадннкооым и фоторепортаж 
■Поло Піана Скуридина» — про 
народную память о герое, кото- 
рый * бою на этих вот рубежах 
телом закрыл вражескую амбра- 
зуру. Есть теперь в совхозе 
именное поле — живой памятник 
певшему солдату. На этом мате- 
рная* * газете оставил ив алея 
дежа торопливый взгляд. Была 
я нем и суровость, и эпичность, 
и щемящая боль. 

Что помогло Анатолию, родив- 
шемуся после войны, так проник- 
новенно решить эту тему? Может, 
ого собственная фамильная ле- 
топись. Вслед за поэтом он мог 
бы сказать! «Ленинградец душой 
и родом, бодан я сорок первым 
годом, Пнскаревка во мно жи- 
вят..! Ему дорого и свято, что 
дед и бабка его, умершие в 
блокаду от голоде, похоронены 
в брагских могилах Пискарев- 
сиого мемориального кладбище. 

В осадном вражеском кольце 
жили его мать и сестра, а отец 
воевал на «Ораниенбаумском пя- 
тачке», Это — истоки его пока 
еще не очень большой биогра- 
фии. 

— Всю жизнь я сам палкой вы- 
колачивал и лень свою, и пере- 
шит ел ь кость , — гтр и эн аетс я Мед- 
вед ников, для которого его 
тридцать два — не «еще», е 
«уже», — учился а радиопояитех- 
никуме, потом поступил на гео- 
физический в Горный институт. 
Ушел... Но ничего случайного 

в жизни нвт, все пригодилось. 
Фотография ошеломила меня 
как-то «раз: я понял, что она 
прежде всего не техника, а ду- 
ховность, что с ее помощью 
можно выразить свое отношение 
к миру. 

Начались его геэетные будни — 
сна чел в в «Ленинских искрах», 
потом в «Ленинградском рабо- 
чем». Трудно утверждался он в 
репортерском цехе, не очень 
щедром на похвалу новичкам. 
Однажды был его творческий 
отчет в Доме журналиста, и ста- 
рые репортеры хорошо отозва- 
лись о снимках. Тогда Анатолий 
решил — была не была! — пома- 
зать их в Москве, в «Советской 
России», Он приехал вовремя. 

В редакции как раз • корне пере- 
сматривалось отношение к иллю- 
страции, форм про* ллась собко- 
ровская сеть, способная дать бой 
приевшимся газетным штампам. 
Его приняли я штат, в котором 
он работает вот уже четыре 
года. 

— Говоря спортивным языком,— 
продолжает Анатолий, — я попал 
в очень сильную команду, В та- 
кой обстановке профессионально 
растешь быстрее, открываешь в 
себе все новые возможности. 
Руководители газеты называют 
нас фотопублицистами. Этим 
много сказано. Нужна фотогра- 
фия размышляющая, умная, за 
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ФОТО АНАТОЛИЯ МЕДІІДНИКОЯА 




которой бы открывалось жизнен- 
ное явление. В каждом номере 
фотоиллюстрации отводится от 
700 до 1200 строк — больше, чем 
материалам любого другого от- 
дела, Много дано, но и строго 
спрашивается. Ведь фотография — 
жто настроение номера. Не смог* 
ли мы настроить читателя на нуж- 
ную эмоциональную волну — 
значит, задачу свою не выпол- 
нили, Работаю я с полной огда- 
чей, но все же примерно каждый 
третий снимок пона идет в кор- 
зину, Неудач, конечно, хватает. 
Стараюсь извлечь пользу и из 
них... 

Кто-то из коллег высказал мне- 
ние, что у Медее дни ков а — «кн- 
н ем ато г раф ич ес кое * в идеи на 
темы. Возможно, так оно и есть 
(в детстве он мечтал стать кино- 
оператором), Если проследить 
построение его репортажей, по- 
лучится своеобразное «фото- 
кино», где снимки говорят семи 
іа себя и вполне могут обойтись 
без развернутого текста. По тому, 
что более удается, чувствуешь: 
его стихия — не город, душа его 
устремлена в те края, где наш 
брат журналист еще не успел 
провести «глубокую разведку*. 
Есть в работе Анатолия (даже 
судя по адресам снимков на 
этих страницах) стремление 
быть собкором не только по 
Ленинграду и даже не по севе- 
ро-западу, а по всей России. 
Смелый замах? Но какой же 
истинный репортер не мечтает 
открыть для себя, а потом и для 
других свою стрвнуі 
— За годы профессиональной ра- 
боты я успел утвердиться я том, 
что ничего нельзя оставлять на 
завтра, потому что зватра будет 
поздно, — говорит мой собесед- 
ник. — Жизнь так стремительна, 
и миг, который ты упустил, не 
повторится. Чтобы сделать что-то 
стоящее, нужно жить в постоян- 
ном душевном волнении, в тре- 
воге. Профессия простит тебе не- 
удачу, но равнодушия — никогда. 
Мы порой до обидного легко- 
мысленно проходим мимо того, 
что обязаны запечатлеть для бу- 
дущего, Мое хобби, если так его 
можно назвать, тоже связано с 
фотографией: снимаю известных 
ленинградцев — ученыя, изобре- 
тателей, художников... 

Так за службой, которая нередко 
требует работы «в номер», от- 
крывается и другая грань — фо- 
тожурналист, если он на уровне 
требований времени, должен оста- 
вить сотканный из множества 
снимков портрет эпохи: в лицах, 
делах, событиях, драматических 
столкновениях — ■ многочислен- 
ных образах того, чем мы жи- 
вем. 

А еще эти заметки можно было 
бы назвать «Репортер — в пути», 

И не только потому, что команди- 
ровка — самое естественное твор- 
ческое состояние Анатолия Мед- 
ведннкова. В его фотолаборато- 
рии большая карта страны густо 
усеяна флажками на булавках — 
пометками, где удалось побывать. 
Тут есть российские, молдавские, 
узбекские, таджикские адреса. Не 
сомневаюсь, что главные события 
в жизни молодого ленинград- 
ского фоторепортера еще впе- 
реди- 



ДЕТСТВО 




ФОТОНУ БЛ И ЦИС ТИК А 


Человек и океан 


Не Дальнем Востоке тру- 
дится большая армия ры- 
баков — мирная армия тру- 
жеников моря. Каждый 
день сотни траулеров ве- 
дут тяжелый к не всегда 
успешный поиск рыбы — * 
недаром существует впол- 
не оправданное выраже- 
ние — рыбацкая удача. 
Известно, что море часто 
преподносит людям свои 
сюрпризы. Мне не раз при- 
ходилось видеть суда, об- 
леденевшие, обшарпанные, 
изнуренные многоднев- 
ной схваткой с бушующим 
океаном. Но еще тяжелее 
смотреть на мрачны а, 
огорченные лица рыба- 
ков — и такое бывает, ког- 
да не повезет... Трудно 
в таких случаях делать 
■бодрые» жизнерадостные 
снимки. Да, в море всегда 
трудно. Громадные рас- 
стояния, громадные зада- 
ния, ребята на месяцы 
оторваны от родных бере- 
гов. 

И фоторепортеру в море 
нелегко* Бывает, что сти- 
хия превращает тебя в 
льдышиу, швыряемую от 
борта к борту, камера и та 
заледенеет, а у тебя тоже 
свой плен — фотогра- 
фический.,. Наконец пове- 
зет — сделаешь удачный 
кадр и — в кают-компа- 
имю; с наслаждением пьешь 
горячим чай... 

О фотографии разговоров 
много — моряки ею инте- 
ресуются, умеют отличить 
творчество от поделки, их 
гут не проведешь, и прихо- 
дится задумываться о том, 
в каком долгу мы, репор- 
теры, перед человеком 
тяжелого рыбацкого тру- 
да- 

Снимки, которые я предла- 
гаю на конкурс, сделаны 
в охотоморском и южно- 
курильском рейсах. Они 
мне дороги — * слишком мно- 
го сил затрачено на каж- 
дый кадр. 

Труд рыбаков — тема моей 
многолетней работы, впе- 
реди — ее продолжение. 

Ю. ЛУГАНСКИЙ, 
собственный фото- 
корреспондент газеты 
■Советская Россия» 
по Дальнему Востоку 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Балет для всех 



Есть во Львове школе хо- 
реографии, скоро ей чет- 
верть века. Это школа «для 
•сек* — она хозрасчетная 
и принимают в нее, как 
говорится, «с улицы я. Здесь 
все зависит от самих уче- 
ников — можете, закончив 
ее, стать «грацией местного 
значения* — руководить 
хореографическим круж- 
ком или выступать на клуб- 
ных подмостках, а если по- 
чувствуете в себе запас не- 
реализованных возможно- 
стей, — учитесь дальше, 
выходите на профессио- 
нальную сцену. Многие так 
и поступили, и теперь тан- 
цуют в Москве, Ленингра- 
де, Львовском театре опе- 
ры и балета, есть уже 
среди них к заслуженные 
артисты. 

Как-то я попал на отчетный 
концерт ее выпускников, 
он мне очень понравил- 
ся — исполнители оказа- 
лись настолько грациоз- 
ны ы трогательны, что мне 
захотелось рассказать в 
фотографиях об учениках 
•той школы. Для меня зтн 
съемки стали как бы твор- 
ческой разрядкой после 
трудового дня — на рабо- 
те я занимаюсь фотогра- 
фией технической и, есте- 
ственно, хочется поен иметь 
ЧТО-ТО «живое». 

Над представленной здесь 
серией я работал около 
трех месяцев, отдавая ей 
почти все свободное вре- 
мя, Кроме трудностей са- 
мой темы — поиска наибо- 
лее выразительных момен- 
тов, были и чисто техниче- 
ские — школа занимает ста- 
рое помещение, освещение 
неважное, приходилось 
поднимать светочувстви- 
тельность пленки Д-2 до 
1000 единиц ГОСТа, поль- 
зоваться осветительной ап- 
паратурой. Камера у меня 
простая — «Зоркий», сни- 
мал в основном «Рус с аром *, 
при полностью открытой 
диафрагме, не 1/30 с. Для 
балета зто не лучшие усло- 
вия* 

В общей сложности у меня 
на эту съемку ушло 45 пле- 
нок... В результате получи- 
лась серия фотографий, с 
которой я участвовал в 
двух выставках — област- 
ной и международной. 
Сделал, конечно, витрину 
и длв самой школы. Теперь 
мечтаю проследить за не- 
сколькими учащимися «от 
и до» — от отбора до вы- 
пуска. Так что на несколько 
лет забот мне хватит,.. 
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Г. БОРИСОВСКИЙ, 

член Львовского фотоклубе 




м ГЕОРГИЙ БОРИСОІСКИЙ ШКОЛА ХОРЕОГРАФИИ (СЕРИЯ) 



ШОТОПУ5ЛИЦИСТИКА 


50 лет с фотокамерой 


Исполняется 50 лет работы 
я печати известного фото- 
журналиста, с от руди м «а 
журнала «Советский Союз» 
Михаила Петровича Гра- 
чева. 

Наш корреспондент встре- 
тился с М. Грачевым и 
■вял у него интервью. 


«СФ»: — Михаил Петрович, 
■Советское фото» открыло 
немало талантов среди фо- 
толюбителей 20 — 30-х годов. 
Призерами его конкурсов 
были селькоры А. Шиш- 
кин, А. Скури хин, юнкор 

В, Кумов, МОСКОВСКИЙ ШКОЛЬ- 
НИК Миша Грачев... Пом- 
ните свое первое выступ- 
ление в нашем журнале? 

М. Греем: — КонечноІ Пер- 
вый общемооковский кон- 
курс юных фотографов, 
состоявшийся в 1935 году, 
открыл мне дорогу в фото- 
журналистику. В тот день 
журнал «Советское фото» 
и Центральная детская тех- 
ническая станция устроили 
для ребят в парке Фрун- 
зенского района нестоящий 
праздник фотографии. 
Журнал организовал кон- 
сультации по техническим 
и творческим вопросам. 
Перед школьниками высту- 
пили А. Шайхет, П. Новиц- 
кий, Ю, Еремин, П. Клепи- 
ков, М. Наппельбаум, 

150 юных фотографов 
участвовали тогда в сорев- 
новании не лучший снимок. 
Первую премию присудили 

МИФ. 

■СФѵ: — Что это были за 
снимок и премия? 

М. Грачев: — Я снял жан- 
ровую сценку на тему 
школьной жизни — «На 
большой перемене». А на- 
градой за нее был фото- 
аппарат «Турист», с кото- 
рым я поехал на съемку от 
«Учительской газеты». 

«С*»: — Первое заданна — 
это интересно.., 

М. Грачев: — Я съездил в 
Калугу и сиял знаменитого 
ученого К. Э. Циолковского. 
«СФ»: — От этой съемки 
вы и ведете отсчет журна- 
листской деятельности? 

М* Грачев: — Нет. Началом 
ее я считаю 1936 год, когда 
по рекомендации М, И. Уль- 
яновой был зачислен а штат 
га за ты «Известия». Недав- 
ний школьник, я понимал, 
что мало знаю и умею, по- 
этому подумывал о серь- 
езном фотообрвзовачми. 
■СФ»: — Где же вы его по- 
лучили? 
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М. Грачев; — Баз отрыва от 
производства в окончил 
Государственный фототех- 
нику м , готовивший фоторе- 
портеров. Преподавателями 
в нем были С. Морозов, 

И. Соколов и другие, 

«СФ»; — С. Морозов лестно 
отзывался о ваших работах, 
В книг# «Советская худо- 
жественная фотография» он 
отмечал изобразительные 
достоинства «Красной пло- 
щади», цветного ітюде 
«Весна»,,. 

М, Грачев: — Это было в 
50-е, когда я уже накопил 
некоторый опыт, был при- 
нят на работу в журнал 
«Советский Союз». 

«СФ»: — Ваши наиболее 
яркие впечатления от рабо- 
ты в «Известиях». 

М. Грачев: — До войны са- 
мое яркое впечатление ос- 
тавили съемки на строи- 
тельстве Большого Ферган- 
ского канала. 330 километ- 
ров искусственной реки 
были построены за рекорд- 
но короткий срок. Меня по- 
разил энтузиазм, массовый 
героизм людей. Работе шле 
полный световой день под 
музыку. А в какое ликова- 
ние вылился праздник а 
честь окончания строитель- 
ства!.. Я снял празднество. 

С самолете сиял русло ка- 
нала — «округ простирались 
безжизненные сухие пес- 
ки... Через 20 лет с той же 
точки я снял для журнале 
«Советский Союз» канал 
я зелени цветущей земли. 
«СФ»: — А где довелось 
Снимать во время войны? 


М. Грачев; — В годы войны 
л выезжал на Калининский 
и Западный фронты, бывал 
в осажденном Ленинграде, 
на Северном Кавказе. 

В трудный период оборони 
Москвы снимал под Воло- 
коламском, под Истрой, под 
Тулой, Что врезалось в па- 
мять? 

Съемка В. Талалихина пос- 
ле его знамен итого ноч- 
ного тарана. Встреча с ге- 
нералом Панфиловым... 
«СФ*; — Вы сняли почти 
все салюты в Москіе? 

М. Грачев: -«-Да, это так. 

Но особую мою гордость 
составляют два салюта: • 
честь взятия Берлина 2 мая 
и в честь Победы 9 мая 
1945 года 

«СФ»: — И, в заключение! 
о работе в журнале «Со- 
ветский Союз», 

М. Грачев: — В журнале я 
работаю с 1949 года. Жур- 
нал дал мне возможность 
побывать почти во всех 
уголках нашей Родины. 

Я снимал преобразования 
в пустынях Туркмении, в го- 
рах Таджикистана и Кирги- 
зии, строительство нефте- 
провода «Дружба», почти 
все стройки гидрозлектро^ 
станций, работу нефтяни- 
ков Каспия, возведение но- 
вых заводов, делал очерки 
о научно-вычислительных 
центрах, рассказывал о жиз- 
ни и отдыхе советских лю- 
дей... Считаю себя счаст- 
ливым человеком, потому 
что причастен к созданию 
фот ол а то лиси нашей 
страны, 
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ФО Т ОПР О БЛЕ МЫ 


Юри Венделин Давайте говорить точно! 


Необходимость в обще- 
принятых терминах, иначе 
говоря, а одинаковом по- 
нимании предмета обсуж- 
дения — непременное усло- 
вие любого профессиональ- 
ного разговора, Фотогра- 
фия, как и всякая область 
человеческой деятельно- 
сти, постоянно изменяется 
сама, изменяет соответ- 
ственно свой язык. 

Такие, например, понятия, 
как документальная фото- 
графия, художественная 
фотография существуют не 
один десяток лат, ко каж- 
дое поколение фотографов 
вкладывает в них свой 
Смысл, определяет этими 
терминами совершенно 
иные эстетические катего- 
рии. 

Думается, необходимо 
внести четкость в нашу 
современную фотографи- 
ческую терминологию^ 
Публикуя статью Ю. Вен- 
дел ина, редакция пригла- 
шает читателей высказать 
соображения по проблеме, 
поднятой ее автором, вне- 
сти свои предложения по 
уточнению и унификации 
терминов* 


На выставке одного из- 
вестного литовского фото- 
мастера мы с коллегой то 
и дело останавливаясь 
перед снимками, выражали 
свое удовлетворение- со- 
лидарно хмыкали, вздыха- 
ли, многозначительно про- 
тягивали; «М-да-аІ», сл овом, 
воспринимали их одинако- 
во. По дороге с выставки 
мы решили боде* точно 
сформулировать свои впе- 
чатления я#*, минут через 
пятнадцать разгорелся от- 
чаянный спор, который едва 
не довел до ссоры. 
Выяснилась любопытная 
вещь — несмотря на то, что 
чувствовали мы одинаково, 
стоило нам облечь свои 
мысли в слова, возникало 
полное несовпадение поня- 
тий и определений. 

Дело в том, что неми ис- 
пользовались термины, взя- 
тые из разных источников, 
а их в фотографическом 
обиходе великое множе- 
ство. Термины не одно- 
значны — и каждый вкла- 
дывает в них свой смысл. 
Необходимость упорядо- 
чить терминологию назрела 
дев но. Чтобы не быть го- 
лословным, приведу не- 
сколько примеров, 
всем, конечно, хорошо из- 
вестны такие якобы поляр- 


ные понятия, как фотогра- 
фия документальная и ху- 
дожественная, объективная 
и субъективная, рФпортаж- 
иея к постановочная,,. Они, 
казалось бы, прочно утвер- 
дились. Но в каком виде? 

В Москва, на улице Герце- 
не, мне бросилась в глаза 
надпись на табличка у вхо- 
да в фотоателье: «Худо- 
мественнея фотография. 
Документальная фотогра- 
фия». Получается, что, по- 
бывав здесь, можно при- 
обрести либо документ, 
либо произведение искус- 
ства — это уже как клиент 
пожелает! Возможно, иро- 
ния тут неуместна, и я ітом 
ателье работает прекрас- 
ный специалист, который 
делает только шедевры. 
Но... 

Я спросил у десяти москов- 
ских и десяти таллинских 
ведущих фотографов, много 
ли своих ребот они счита- 
ют художественными (я со- 
знательно использовал это 
слово}? И у тех и у других 
таковых оказалось мало — 
около десяти процентов. 

И это у известных всей 
стране мастеров !„ 

Похоже, что эти два поня- 
тия — художественное и 
документально* — пришли 
в наш лексикон из кинема- 
тографа, где они имели 
свое значение, хотя и не 
отражали действительного 
положения вещей; сколько 
создано высокохудожест- 
венных произведений в 
жанре документального 
кино, и сколько далеких от 
искусства — в художествен- 
ном! вернее было бы ска- 
зать, в жанре игрового 
кино, как предусмотри- 
тепъ но его сейчас назы- 
вают. 

Никому не известно, кто 
первый произнес сакрамен- 
тальное: художественная 
фотография, документаль- 
ная фотография. Кто опре- 
делил этот «водораздел» 

» фотомире? Может быть, 
это была группа фотогра- 
фов, куда входили амери- 
канцы Стейхен и Стиглнц, 
которые объявили себя фо- 
тохудожниками? Неизвест- 
но. Зато известно, что в на- 
чале 1860-х годов во Фран- 
ции шел судебный процесс, 
на котором решался во- 
прос: распространяется ли 
закон об авторских правах 
на фотографию • той же 
мере, как и на другие ви- 
ды искусства? Для того 
чтобы на него ответить, не- 
обходимо было сначала 
«именем закона» объявить 
фотографию искусством. 
Что и произошло — фото- 


графию объявили искус- 
ством. А » результате», 
каждый, у кого хватало 
мастерства изготовить сни- 
мок, считал себя служи- 
телем искусства. Фотоху- 
дожнкком. Но истинные 
художники всегда были на- 
перечет. Как сказал Мен 
Рей: «Улицы переполнены 
прекрасными профессио- 
налами к, к сожалению, по 
ним ходит слишком мало 
готовых к действию мечта- 
телей». 

У некоторых современных 
служителей « художествен- 
ной» фотографии есть даже 
свои рецепты — как это де- 
лается. Самый простой и, 
следов ател ь и о, н анбо л ее 
распространенный — когда 
нагати* принимаете» за не- 
кий полуфабрикат, который 
при помощи разных мани- 
пуляции {соляризации, то- 
нирования и т. д,) доводят 
до «искусства». Во всяком 
случае, сделанной таким 
образом фотографии по- 
чему-то автоматически при- 
сваиввется этот титул. 

Но если бы все было так 
просто... Время — самый 
строгий судья — выносит 
свой приговор; количество 
действительно художествен- 
ных работ отнюдь не про- 
порционально количеству 
снимков, изготовленных по 
этому рецепту. А с другой 
стороны — прошло время, 
и снимки, сделанные без 
особых ухищрений, счи- 
тавшиеся просто докумен- 
тами, стали художественной 
классикой. 

Может быть, некоторую яс- 
ность в вопрос о термино- 
логии внесут слова профес- 
сора фотографии из Хель- 
синки, неоднократного уча- 
стника встреч финских и 
советских фотографов Сеп- 
по Савеса, прозвучавшие 
ив фотосеминаре в Талли- 
не. Когда одна из устрои- 
тельниц семинара предло- 
жила: «Давайте здесь раз- 
местим стенды с художест- 
венными снимками, а 
здесь — е документальны- 
ми», он сказал; «Мы же до- 
говорились, нет такого жан- 
ра — художественная фото- 
графия. но фотография 
может быть искусством». 
Однако проблема не огра- 
ничивается только этими 
двумя терминами. Постоян- 
но путаются наши практики 
■ понятиях: объективная 
и субъективная фотогра- 
фия, постановочная и ре- 
портажи ая, 

Юджин Смит в 1948 году 
писал: «Те, кто считают, что 
фоторепортаж может 
быть... объективным, про- 


валяют полное непонима- 
ние проблем этой профес- 
сии. У фотожурналиста су- 
ществует только свой под- 
ход; ему невозможно быть 
совершенно объектив- 
ным...» 

Порой даже специалисты 
представляют себе объек- 
тивную фотографию как 
запечатленный в своем 
естественном состоянии 
объект, забывая при этом, 
что момент съемки и ра- 
курс всегда зависят от вы- 
бора репортера. 

...Когда говорят о постано- 
вочной илн репортажи он 
фотографии, то подразу- 
мевают и методы ведения 
съемки, н характер ее под- 
готовки. 

Допустим, на каком-то ус- 
ловном фоне при свете 
юпитеров разыгрываются 
сценки для фоторекламы 
или журнала мод. Репети- 
руются каждое движение, 
поворот головы. Долго 
устанавливается свет и.„ 
никого не волнует, как на- 
зывается сам метод ра- 
боты. 

Под фотожурналистикой 
же обычно понимается чи- 
сто репортажный метод 
съемки, правда, и здесь 
нередки случаи трансфор- 
мации действительности, 
ведущей к утере достовер- 
ности. Но по готовому 
снимку судить о действиях 
фотожурналиста на съемке 
на всегда возможно. Од- 
нако грань, когда съемка 
«по ходу» подменяется по- 
становкой, все-таки, как 
правило, определима. 

В общем, о чем бы ни за- 
ходила речь — о газетном 
репортаже, о павильонной 
съемке модели, о снимках 
на фотовыставке — мы 
должны не только одина- 
ково чувствовать, но и вы- 
ражать свои мысли, поль- 
зуясь точной терминоло- 
гией. 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Виктор Демин Формула цельности 


Каждый может зафиксиро- 
вать предмет ■ его рассып* 
четом дряхлости или, допус- 
тим, » крепкой, тугой соч- 
ности, или і хрупком, пу- 
гающей свежаноанзне. 

Есть фотограф, который ао 
асам этом упрямо ищет и 
находит одно — вечное. Не 
в измерении годов и тыся- 
челетий, а в сказочной вы- 
ключенностн из них. То, что, 
умирая, не уничтожается, а 
возникая, на воспринимается 
повторением, Бывшее и бу- 
дущее. Присутствующее во 
всем. 

Сааков очень любит сни- 
мать стариков. Иногда — 
крупно и даже сяерхкрупно* 
Патентованный его прием*** 
подойти к человеку так 
близко, чтобы заглянуть ему 
в острые зрачки, будто с 
голое ой окунуться в серь- 
езный, пристальный взгляд. 
Крупный план вмещает при 
атом вышитую тюбетейку 
или малахаи чабана, млн 
сванскую аккуратную ша- 
почку. Как-то исподволь, ми- 
моходом этот странный, 
совсем не натужный, не 
вымученный крупный план 
вбирает а себя еще и руки, 
два натруженных, тяжелых 
кулака, сунутых под седую 
бороду, или морщинистые 
крестьянские ладони, опер- 
шиеся о плетеный забор. 
Завораживает гордое зре- 
лище мудрой, сильной, до- 
стойной старости. Завора- 
живает тип горского лица, 
которое не встретишь на 
каждом цивилизованном пе- 
рекрестке. Бросаются в гла- 
зе примечательные детали 
редкого одеяния... 

И никакой местнической 
экзотики или музейно-фоль- 
клорной коллекционное™. 
Ни малейшего вздоха в сто- 
рону того, что уходит, а 
частью уже и вовсе ушло, 
навсегда, безвозвратно. 

— Кто сказал, что ушло? — 
как бы спрашивает нас фо- 
тограф, — Не верьте. Не туде 
смотрите. Не там ищете,*. 
Сааков любит снимать ста- 
рый Тбилиси. Его тянет в 
заповедные уголки старых, 
кривых улиц, счастливо ук- 
рывшихся от строгих ерхм- 
тек торов- л ере план иро в щи- 
ков, Но тянет его и в те 
оазисные, заповедные квар- 
талы, что, спохватившись, 
восстанавливают сегодня в 
их прежней, архаической, 
полузабытой чинности. 

И очень похоже, что Сааков 
не делает большой разни- 
цы между теми и другими. 
Иного пуриста »то изумит 
или огорчит. Ведь ясно же, 
что а первом случае перед 
нами — настоящее, самобыт- 
ное, оригинальное, то, что 



не плен провал ось быть ки- 
чем иным, кроме себя са- 
мого. А во втором — сти- 
лизация, превращающая 
дом, галерею, крытые сту- 
пени подъезда в подобие 
декоративных атрибутов. 

Не исключен и специаль- 
ный расчет на туристов — 
пожалте. вот для ваших «ни- 
конов* и «олимпусов* уже 
готова кавказская конфет- 
но-показательная образцо- 
вость. Наводите видоиска- 
тель, щелкайте] 
вижу, как Сааков пожимает 
плечами. 

Он и на смешивет одно с 
другим. Но прежде всего и 
до всего ему важно присут- 
ствие того, что он ищет. 
Здесь — как самоочевид- 
ность. Здесь — как оглядка, 
ориентир. Пусть даже под- 
ражание, имитация. Глав- 
ное — есть оно или нет его, 
И как оно может отсутство- 
вать? 

Да, он любит снимать ста- 
риков, но и молодых, поры- 
вистых красавиц, с незавер- 
шенным жестом, с причес- 
кой, измятой ветром, и маль- 
чишек, остановившихся на 
бегу, вскинувших голову в 
радостном недоумении. То, 
что фотограф рассмотрел 
во взгляде мудрого свана, 
он находит и здесь, в неис- 
кушенных, наивных и до 
конца искренних глазах. 

Да, он любит снимать ста- 
рый Тбилиси — н не он одни. 
Но вот Сааков выходит на 
привольный, вполне совре- 
менный проспект Руставели. 
Он направляет объектив на 
построенное вчера или по- 
завчера, на тех, кто родил- 
св десять — двенадцать лет 
назад. И видит то жа самое. 
То, что было, или, иначе го- 
воря, то, что будет. 
Академик Иосиф Гриша- 
швилм в «Литературной бо- 
геме старого Тбилиси», ве- 
дбмый воспоминаниями, 
дотошно восстанавливал то, 
с чем расправилось время. 
Но, повторяя, что кстери- 
ков надо подлечивать», на- 
зывал себя повивальной 
бабкой нового города и му- 
жественно прощался с от- 
шумевшей эпохой: 
Старинный мой Тифлис, 

сомненьям 

Нет доступа не этот раз. 
Расстанемся н путь изменим. 
Прощай I Будь счастлив! 

В добрый час! 
Борис Пастернак сочувст- 
венно и с пониманием пе- 
ревел эти строки. Он сам 
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пел восторги ^необоримой 
новизне» к кавказские ле- 
довые яручц метафориче- 
ски сопоставлял с гене- 
ральным планом общей 
жизни, ведущим, как нэ 
ущелья, в «страну вне спле- 
тен и клевѳт». 

Сааков, родившийся пол ве- 
ка назад, не чувствует это- 
го разлома времен, Его вле- 
чет их перекличка. Вместо 
«нли — илим он естественно 
выбирает «и — и*. Со старым 
он не прощается, — привет- 
ствует! Новому не слагает 
оды. Доброжелательно учи- 
тывает, как все вокруг. 

И тщательно ищет то, что 
«зав — за обветшалым и 
свежевыкрашенным, за при- 
вычными категориями бы- 
та, за праздником, за каж- 
додневьем, за формами 
жизненного круговраще- 
нии. 

В тыевчах частностей он 
ищет общее, е мириадам 
индивидуальностей — над- 
личное. 

Опять откроем Пастернака, 
Для понимания Грузии он 
советовал помножить «нуж- 
ду на нежность», чад на 
райе, учесть, что перепад 
температурный — от льде 
на вершине к тропикам у 
подошвы склона. 

И мы поймем, в сколь 

тонким дозах 
С землей и небом входят, 

в смесь 

Успех и труд, и долг, 

и воздух, 



Чтоб вышел человек, как 

здесь. 

Чтобы, сложившись средь 

бескормиц, 

И поражений, и неволь, 

Он стал образчиком, 

оформясъ 

Во что-то прочное, как 

смоль. 

Сааков, безо всяких пре- 
увеличений, ищет этот об- 
разчик. 

Запомнили формулу? С од- 
ной стороны, земля, воз- 
дух, небо. С другой — тр уДі 
долг, успех. На пересече- 
нии этих величин, природ- 
ных и духовных, лежит ис- 
комое. 

Оно лишено узко понятого 
национального. Недаром у 
Саакова Владимир Высоц- 
кий выглядит, как молодой 
сван, Белла Ахмадулина ста- 
новится типичной мингрел- 
кой, а звезда эстрады Алла 
Пугачева, широко прослав- 
ленная неистовым своим 
темпераментом, озарен* 
внутренним светом неожи- 
данной величавой крото- 
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ГРУЗИНСКИЙ ХЛЕБ 

УТРО (ИЗ СЕРИИ .МОТИВЫ 
СТАРОГО ТБИЛИСИ») 
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отн, «пору ХОТЬ царица Та- 
мара. 

Люди его портрет «ж вы- 
глядят рак се я иным и. Будто 
от большой и «очной думы 
они отвлеклись на докуч- 
ного фотографа, без раз- 
дражения, ко с желанием 
тут же, как станет возмож- 
но, вернуться в себя, ко 
всепоглощающей работе 
души. 

Всепоглощающей, да, но 
без рефлексии, сшибки 
взаимно направленныя 
страстей, без вспышек-гей- 
зеров н клокотаньи. Здесь, 
как ■ грузинском эпосе, 
сильное чувство, даже ду- 
шевна в боль переживается 
сполна, как чаша, которую 
не испить до дна невозмож- 
но. От любви, от радостной 
вести могут грохнуться в 
обморок, но самую резкую 
и пронзительную печаль 
примут без отмеривания, 
без ложного хлопотанья — 
это тоже жизнь. 

Отсюда статичность, почти 
скульптурная статуарность 
портретируемых. Бежит за 
спиной персонажа река, 
мчится трамвай или грузо- 
вик, ввтер играет с лиспом 
млн полой плаща, ио у них — 
другое, мелкое, повсе- 
дневное время, как у то- 
ропливых стрелок, которые 
бегут себе и бегут по зам- 
кнутому кругу. У него же, 
у того, кто повернулся к 
мастеру с фотокамерой и 
чаще всего смотрит прямо 



ему в объектив, время осо- 
бое. Стрелками, человече- 
скими механизмами его не 
измеришь. Как • новейшей 
грузинской прозе, благово- 
лящей мифологемам, это — 
время Творения, первоздан- 
ной, не кончающейся и не 
повторяющейся истории ми- 
ра, эпохи, где «се еще за- 
ключено во всем. 

Надо ли вскрывать относи- 
тельность этой статики? 
Вглядитесь в контуры объ- 
ектов, попробуйте предста- 
вить себе их переплетен- 
ные, перекликающиеся си- 
луэты. Тогда откроется их 
принципиальное, как в гру- 
зинской народной песне, 
многоголосие. Они будто 
рвутся ■ пляску — дом, 
стулья на террасе, мальчу- 
ганы на асфальте... И разве 
пляска, с другой стороны, 
даже огневая лезгинка, не 
зиает подобных моментов 
скульптурной монолитно- 
сти у партнерши, вокруг ко- 
торой с безумной ско- 
ростью выделываются са- 
мые разнообразные пируэ- 
ты? Глаза портретируемо- 
го — вот та данность, кото- 
рую фотограф восприни- 
мает как основной, фун- 
даментальный голос, бас- 
остннаго, а другим голосам 
разрешается бить лихими, 
искристыми и даже развяз- 
ными— они только впишут- 
ся в общую выразительную 
композицию. 

Так мыслит Сааков 


П 
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ФотопроелЕмы 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Фотография в вашей жизни Отдавая, обогащаться... 


Социологически* исследова- 
ния прочно вошли ■ нашу по- 
вседневную жизнь. Они каса- 
ются многих ее сторон и при- 
званы в итоге оказать посиль- 
ную помощь специалистам, 
учреждениям, ведомствам ■ 
осуществлении на практике 
конкретных рекомендаций со- 
циологов. 

8 последнее время стали про- 
водиться и различные анкети- 
рования фотолюбителей, про- 
фессиональных фотографов, 
людей, интересующихся фо- 
тографией. 

В публикуемом на этих стра- 
ницах материале рассказы- 
вается об одном из экспери- 
ментальных массовых опро- 
сов, который был проведен 
а Эстонии. Данное исследова- 
ние, на наш взгляд, представ- 
ляет интересную «информа- 
цию к размышлению». 

Исследование, о котором идет 
речь, было проведено Про- 
ектно-технологическим ин- 
ститутом Министерстве бы- 
тового обслуживания Эстон- 
ской ССР не базе «потреби- 
тельской службы* Эстон- 
ского филиале ВНИИ ком- 
мунальной службы. 

Несколько слов о том, что на 
себя представляет органи- 
зация, Это около двух ты- 
сяч жителей республики, лю- 
безно согласившихся в течение 
ряда лет сотрудничать с уче- 
ными ВНИИКСа. Сотрудниче- 
ство предполагает участи* 
в опросах, где члены «служ- 
бы* высказывают свое мне- 
ние, дают потребительские 
оценки и другую полезную 
информацию, которой не рас- 
полагает статистика. Это жи- 
тели разных городов, посел- 
ков, сел республики, разного 
возраста, социальной принад- 
лежности, денежного доходе, 

В совокупности «служба» 
представляет ■ миниатюр* 
все населенна республики. 
Итак, насколько популярно 
фотодело я республике, ка- 
кова ситуация на рынке фото- 
товаров, а какой степени наши 
жители сами принимают уча- 
сти* в фотопроцессе — имеют 
фотоаппараты, фотографи- 
руют или снимаются, собира- 
ют снимки, пользуются услу- 
гами ателье? 

Опрос показал, что около 10% 
жителей республики регуляр- 
но посещают фотовыставки, 
60% опрошенных посещают 
выставки редко и 30% выстав- 
ки не посещают, 

Насколько объемны «семей- 
ные альбомы» в Эстонки? 
Около Т0% опрошенных име- 
ют более 1000 фотографий, 
около 40% — от 300 до ІООО, 
около 37% — от 100 до 300, 

12% — от 30 до 100 и 1% 
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опрошенных — менее 30 сним- 
ков. 

Две трети семей в Эстонии 
имеют фотоаппараты, одна 
треть — фотоувеличители, 
о д н а чет верт ь — п рое кт оры 
для показа диапозитивов. При 
этом около 25% семей имеет 
два, в иногда и более двух 
фотоаппаратов. Лидерами 
здесь оказались жители сто- 
лицы республики и крупных 
городов, люди молодого воз- 
раста (1 6—39 лет), с высшим 
образованием, семьи от четы- 
рех и более человек. 

Однако в последние годы 
спрос населения на фотоаппа- 
раты понизился. Одним из 
серьезных сдерживающих его 
факторов являются высокие 
цены на фотоаппараты и со- 
путствующие принадлежности. 
Примерно 25% семей, имею- 
щих камеры, не нспольэует 
их в течение годе. В среднем 
каждый любитель отсн имеет за 
год 4 пленки. 75% любителей 
занимаются черно-белой фо- 
тографией. 

Самостоятельно занимаются 
обработкой черно-белой плен- 
ки 26% фотолюбителей, печа- 
танием черно-белых фотогра- 
фий — 30%, обработкой цвет- 
ной пленки и печатью с нее — 
2% любителей. 

К бытовому обслуживанию 
чаще обращаются те любите- 
ли, которые редко фотогра- 
фируют. Распространенным 
вариантом является использо- 
вание услуг друзей, более 
опытных в фотографии. 

Одна иэ самых распростра- 
ненных любительских тем — 
съемка детей, На вопрос, 
сколько у вас есть фотогра- 
фий, запечатлевших ваше дет- 
ство, 48% ответило: от 10 до 
100 штук, 38% — от 1 до 10 
и 7% более 1 00 штук. Со- 
всем не имеют таких фотогра- 
фий около 6% опрошенных* 
Попутно мы выяснили, имеет- 
ся ли возможность вызвать 
фотографа на дом в пунктах 
проживания. 

Около 64% опрошенных сооб- 
щило о наличии такой воз- 
можности, 6% заявило об ее 
отсутствии, остальные отве- 
тили, что не знают. 

Обмен фотографиями остает- 
ся популярной формой обще- 
ния. Более 70% опрошенных 
сообщило, что а тачание года 
получало фотографии от своих 
родственников и знакомых, 
около 50% дарили их. Более 
20% имеют дома на стенах 
портреты родных, знакомых. 
16% — снимки природы, жи- 
вотных, 14% — собственные 
портреты, 3% — портреты ар- 
тистов, ученых, писателей. 

8. КОЛГА, Э, ПЫДЕР, 
научные сотрудники ВНИИКС* 


От фотографий Виталия 
Собровина веет тишиной и 
миром. Они лиричны, раз- 
нообразны по настроению, 
как сама наша русская при- 
рода. 

Снимки похожи на заду- 
шевное повествование — 
негромкое и доверитель- 
ное. Они ценны тем, что 
пробуждают у зрителя 
«чувства добрые*, учат 
любви к Отечеству. 

Человек тем интереснее и 
значительнее как личность, 
чем больше у него в душе 
святого, трепетного. Вдвой- 
не это относится к чело- 
веку творчества, также и 
фотогрефичес кого* 

«Не сыпь свои дары рас- 
четливой рукою: щедрота 
полная угодна небесам», — 
писал Пушкин. Предельная 
искренность, щедрость са- 
мовыражения при сдер- 
жанности, почти скупости 
художественных средств и 
помогают Виталию С об ре- 
тину даже % мелом точны- 
ми штрихами выражать 
большое... 

Собровину о многом хо- 
чется рассказать, поведать 
людям. 

Его волнуют Куликовская 
битва и освоение космоса, 
шедевры русской архитек- 
туры, Пушкин, памятные 
места Родины, музыка Чай- 
ковского, картины северной 
или южной природы, .. Он 
щедро делится секретами 
мастерства с друзьями, 
учениками* Он дарит — 
просто дарит \ — * целые фо- 
тографические выставки, 
итог кропотливого, долгого 
труда, музеям, школам* 
Особое место в его твор- 
честве отведено памяти 
о Великой Отечественной. 

И потому, что это память 
его, личная* Один его брат 
пропал без вести в июле 
сорок первого. Другой — 
доброволец неполных 
16 лет — прошел всю 
войну, много раз был ра- 
нен, вернулся инвалидом. 
Виталий был у матери 
третьим, последним. Война 
■сей тяжестью прошла 
через его детство. Он знал 
голод, от которого пухнут 
лицо и ноги; видел, как 
оккупанты расстреливали н 
вешали партизан и мирных 
жителей родного Белгоро- 
да; был одним из самых 
юных очевидцев знамени- 
того танкового сражения 
под Прохоровной — апо- 
гея Курской битвы, — когда 
горели небо и земля... От 
верной гибели его спасла 
мать. Шрамы не его теле 
до сих пор напоминают 
о ранах, полученных семи- 


летним мальчиком от ос- 
колков фашистской бомбы. 
Шрамы ■ его душе — тоже 
на всю жизнь. И потому 
ему так дороги мир, все 
живое... 

С об ро ви н — м асте р отдел ь- 
ной фотографии (пред- 
почитает черно-белую), но 
удаются ему и фотосерии. 
Через серии он пришел к 
фотокнигам. 

Мне довелось быть редак- 
тором его первой Книги 
«Строкою Пушкина воспе- 
то», Уже тогда, десять лет 
назад, он обратил на себя 
внимание не только отлич- 
ными работами, но и цель- 
ностью своей натуры, бес- 
корыстной преданностью 
делу. 8 ту пору он просто 
« бредил» Пушкиным. Эта 
любовь к русскому гению 
поэзии осталась у него на- 
всегда, 

8 школе Пушкина чаще 
всего «проходят», в зрелом 
возрасте его открывают, 
Собровин открыл для себя 
Пушкина, когда ему было 
около сорока, Из «пушкин- 
ского* зерна выросло в его 
душе стремление к позна- 
нию Отечества, его куль- 
туры, истории, природы. 

У художника процесс по- 
знания стимулирует жела- 
ние творить. Здесь дей- 
ствует диалектическая 
спаянность: получая — от- 
давать, отдавая — обога- 
щаться, Увлекшись Пушки- 
ным, Собровин стал делать 
книгу о поэте, стремясь 
находить возможно более 
точное соответствие фото- 
графических образов поэ- 
тическим мотивам..* 

Потом было Спасское-Луто- 
внново, постижение корней 
тургеневского патриотизма. 
«Душе моя, все мысли мон 
в России», — этими словами 
из письма Тургенева оза- 
главлена вторая книга Ви- 
талия Србровине. Потом 
были книги о Белгороде и 
Белогорье — естественная 
дань любви фотохудожника 
отчему краю; были ком- 
плекты открыток, по со- 
держанию более похожие 
на маленькие альбомы; 
были пять персональных 
выставок, две из них — 
в Москве* 

Все, что сделано С об ров и- 
ным до сия пор, это под- 
ступы к главной книге, ко- 
торую он в сущности соз- 
дает всю жизнь — книге 
о своей любви к Родине, 
России. 


П. ВОЛКОВ, 
редактор издательств* 
«Плвнета» 
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ФОТО ВИТАЛИЯ СО БРОВИН А 



ФОТОПАНОРАМА 


На ВДНХ СССР 

В гтаінльона «Советская 

культуре* ВДНХ СССР со- 
стоялась выставке «Со- 
ветская многонациональ- 
ная культура и искусства — 
ХХѴЛ съезду КПСС*. 
Большое место на ее стен- 
дах отведено фотогра- 
фии — художники-оформи- 
тели широко использовали 
се разносторонние возмож- 
ности. 

Языком фотографин рас- 
сказывается о Всемирном 
фестивале мол г дежи и сту- 
дентов ■ Москве, о между- 
народных конкурсах балета, 
фестивалях искусств, спор- 
тивных состязаниях, теат- 
ральных спектаклях.,. 
Представляя в экспозиции 
достижения советской куль- 
туры, устроители выставки 
прибегли к различным фо- 
гографиче ким жанрам — 
от репортажа и «прото- 
кольной» музейной фото- 
графии до слайд-фильмов 
и голографии, Достойное 
место в экспозиции зани- 
мают снимки фотолюбите- 
лей. 

Открывав выставку, заме- 
ститель министра культуры 
СССР Т. В- Голубцова рас- 
сказала о том вкладе, кото- 
рый вносят деятели совет- 
ской культуры в решение 
стоящих перед страной за- 
дач. 

Двадцать пет 
работы 
с фото книгой 

і издательстве «Планета* 
состоялась творческая 
встреча мастеров фотогра- 
фии Ирины Стин и Анато- 
лия Фирсова с работника- 
ми издательства, искусство- 
ведами, членами фотосек- 
ции Московской журна- 
листской организации. 
Творческий разговор со- 
провождался показом слай- 
дов, запечатлевших вели- 
чественные и неповторимые 
картины природы различ- 
ных уголков нашей стра- 
ны — от русского Севера 

А9 «ЛНПН9Г9 ДвГКТШі 
И, Стин и А, Фирсов — ак- 
тивные авторы «Планеты*, 
их творческое сотрудниче- 
ство насчитывает двадцать 
лет, за эти годы ими соз- 
дано более двадцати аль- 
бомов и книг. Первым фо- 
тоальбомом издательства 
«Пл*н»т§» (тел т$9м 

Ирины Стин и Анатолия 
Фирсова «Поленово*, И еот 
совсем недавно вышла в 
свет их очередная книга, 
рассказывающая о родине 
Сергея Есенина — селе 
Константиново, Называется 
ома «На земле мне близкой 
и любимой*. 

В выступлениях, прозву- 
чавших на встрече, отмеча- 


лись зрелость фотомасте- 
ров, индивидуальность их 
авторского видения, высо- 
ко развитое чувство коло- 
рита, тонкое восприятие 
родной природы. Присут- 
ствующие аыскаилн поже- 
лание, чтобы «Планета* вы- 
пустила монографию о 
творчестве этих мастеров. 

Л, КУЬЫШКИНА 

На земле липецкой 

Пять лет при городском 
Доме культуры в городе 
Ельце функционирует фо- 
токлуб, объединивший в 
своих рядах более тридцати 
человек — рабочих, инже- 
неров, строителе», препо- 
давателей, студентов и пен- 
сионеров. 

За это время фотоклуб 
«Елец* провел три отчет- 
ные и три тематические 
выставки, организовал в го- 
роде более 20 выставок 
других фотоклубов нашей 
страны. Передвижная экс- 
позиция «льчан побывала 
а Липецке, Тамбове, Ро- 
стове- на- Доку, 

«Епец» стал инициатором 
межклубных выставок «Ро- 
дина моя*- Девиз послед- 
ней такай выставки — 

■ В мире прекрасного*. Ее 
лауреатами стали Г, Бодров 
(Курск), Ю. Титов (Елац), 

В. Титов и П, Тншковскнй 
(Могилев). Лучшей клубной 
коллекцией жюри признало 
коллекцию елецких фото- 
любителей. 

Недавно «Елец* за высокие 
достижения в развитии 
фотолюбнтельского движе- 
ния и популяризацию фо- 
тоискусства удостоен зва- 
ния «Народный фотоклуб*, 

В. КУЛИК 


Физики и лирика 

«Фотоэтюды Подмо- 
сковья» — так называется 
выставка, экспонировавшая- 
ся в Институте космических 
исследовании АН СССР и 
Государственном астроно- 
мическом институте име- 
ни И, Штернберга, Ее ав- 
тор, кандидат технических 

щук Г. Златин, старейший 

сотрудник ИКИ, без малого 
60 лет не расстается с фо- 
токамерой. Фотографии 
Злотина печатались в жур- 
налах «Природа и человек», 
«Сельская молодежь», «Зем- 
ля и Вселенная», несколько 
его стереосерий тиражиро* 

ІЯЛ9 АПН. 

Сорок представленных а 
экспозиции работ — цвет- 
ные пейзажи Звенигорода 
и Переделкина, 

Теплота и лиризм русской 
природы, бережно пере- 
данные фотолюбителем, не 
оставили зрителей — физи- 
ков, математиков, астроно- 
мов — равнодушными. 

Среди тех, кто посетил вы- 


ставку. — академики Г. Пет- 
ров, Я Зельдович, Б. Рау- 
шенбах, специалисты Фран- 
ции, Чехословакии и других 
стран, участвовавшие в раз- 
работке проекта «Венера — 
планета Галлея». 

Е. ГАЛИНА 

В гостях 
у челябинцев 

Недавно челябинский фо- 
токлуб «Полет» принимал 
у себя в гостях председа- 
теля худсовета Таллинской 
народной фотостудии Пеэ- 
гера Ланговмце. Выставка 
его работ экспонировалась 
в фойе кинотеатра «Ро- 
дина», 

В фотографии эстонского 
мастера нужно было 
«вчитываться*, только тогда 
раскрывался автор — тон- 
кий ценитель игры света, 
переменчивых настроений 
природы. 

Во время дружеского раз- 
говора в клубе П. Ленгояиц 
рассказал о себе, показал 
несколько тематических се- 
рн» цветных слайдов с му- 
зыкальным сопровождени- 
ем, познакомил нас с твор- 
ческим наследием замеча- 
тельного эстонского фото- 
графа вал дура Вахи. 

Будем надеяться, что теперь 
у фотоклуба «Полет* уста- 
новятся более тесные кон- 
такты с эстонскими фото- 
графами, 

В ВАСИЛЬЕВ. 

член фотоклуба «Полет» 


Новый фотоклуб 

Члены фотоклуба, создан- 
ного при Киевском окруж- 
ном Доме офицеров, глав- 
ной задачей считают не 
только показ своих работ, 
но и широкую популяриза- 
цию фотографий коллег. 
Совместно с фотоклубами 
«Киев* и «Лыбедь* мы пла- 
нируем показать ряд таких 
выставок Первой из иих 
стала экспозиция заслу- 
женного коллектива Лат- 
вийской ССР, народной 
фотостудии «Рига*. На ОТ- 
КРЫТКИ присутствовали 

представители НФС «Риге* 
Я. Озолмньш и В, Клейне, 
Выли представлены рабо- 
ты широко известных ма- 
стеров Г, Бннде, А, А кис а, 

Я. Глей і дед. И. Апкелнса, 

И. Пурнньша и молодых ав- 
торов — Т Пуримн, В. Линк- 

се, В. Клейнсі. 

В выставочном зале Дома 
офицеров киевляне позна- 
комились с работами 
Р. Рубцова (Москва), пла- 
нируются экспозиции на- 
родной фотостудии «Мур- 
манск», Общества фотоис- 
кусстве Литовской ССР. 

А. БОВКУН, 

председатель фотоклуба 


ФОТОКОНКУРСЫ 

«Наша жизнь» 


Белорусское опти ко -механическое объеди- 
нение |БелОМО| при участии Белорусского 
телевидения, неродного слайд клуба 
«Спектр», Дворца культуры Ьелсовпрофа и 
редакций журналов «Советское фото», 
«Клуб и художественная самодеятельность» 
е течение 1966 года проводят фотоконкурс 
«Наша жизнь», 

Цель конкурса — содействовать развитию 
массового фотографического творчества, 
стимулировать использование фотографии 
в работе культурно-просветительных уч- 
реждений, учебных заведений, музеев. 
Коллективы могут представить: 

— слаид-фильмы со звуковым сопровож- 
дением (общая продолжительность про- 
граммы от 25 до 45 минут); слайды (до 20 
работ); коллекции снимков (до 20 робот). 
Отдельные авторы могут прислать не более 
10 отпечатков и до 50 слайдов (серии, очер- 
ки, фильмы с приложением текста или фо- 
нограммы). 

Слайды должны быть выполнены на 15-мм 
пленка и представлены в стандартных 
(50x50 мм) пластмассовых рамках. Макси- 
мальный размер отпечатков — 16X24 см. 

Все конкурсные работы должны быть сня- 
ты фотоаппаратами БелОМ О, что подтвер- 
ждается указанием типе аппарата м его 
заводского номера, В описании работ ука- 
зываются: фамилия, имя, отчество, профес- 
сия автора, название творческого объеди- 
нения, домашний адрес, название работ в 
том порядке, который должен быть сохра- 
нен при их показе. 

На обороте отпечатков м на рамках слай- 
дов следует унаэать фамилию и инициалы 
автора, порядковый номер по описи. 
Утверждены следующие награды. 

Для коллективов: 

2 диплома I степени и призы 

— диапроектор «Пвлеиг-500А» (за слай- 
ды) или фотоаппарат «Зенит ТТЪя; 

— 2 диплома М степени, призы — диапроек- 
тор «Пелечг-50ОК* или «Зеиит-ЕТ*; 

— 2 диплома III степени, призы — фотоап- 
парат «Эликон-35С», 

Для н кд нем дуальных авторов: 

3 дипломе I степени, призы — «Пеленг* 
500К» или «Зенит-ТТІ*; 

— 3 диплома II степени, призы — «Зенчт-ЕТ* 
или «Элнкон-35С»; 

— 3 дипломе I!) степени, призы — «Силуэт- 
автомат». 

Все участники получат каталоги конкурса. 

Лучшие работы войдут в сюжеты телеви- 
зионных передач н будут использованы 
при создании юбилейных выставок и слайд- 
программ, посвященных 70-летию Великой 
Октябрьской социалистической революции. 
Оригиналы слайдов будут возвращены ав- 
торам в феврале 1987 года. 

Работы на конкурс и письма в оргкомитет 

2Л6ДУІѴ нЫфШНІ Вй ЯДР«У! 

220600, Минск, Ленинский пр., 25, слайд- 
клуб «Спектр» до 31 декабря 1916 года. 


«Современник» 

Управление культуры Запорожского обл- 
исполкома, облостноА Совет профсоюзов, 
металлургический завод «Запорож- 
стальа, народный фотоклуб «Запорожье* 
проводят третью выставку художествен- 
ного фотопортрета «Современник*. 
Выставка проводится по двум разделам: 
студийный и жанровый портрет. 
Принимаются снимки размером 30 Ѵ 40 см. 
Срок приема работ до II июля 1986 года 
по адресу: 130015, Запорожье, в я 304, на- 
родный фотоклуб «Запорожье*. 


ФОТОТЕОРИЯ 


Морозовские чтения 


В конференц-зале издательства «Планета» 

лрошіл іішр пімитх Сергеи Амксіидро* 

■ ича Морозова, организованный Всесоюз- 
ным творческим фотообѵединением Союза 
журналистов СССР, издательством «Пла- 
нета* и журналом «Советское фото». Вечер 
был приурочен к выходу в сват книги С. Мо- 
розова «Творческая фотографиям к 80-ле- 
тию со дня рождении видного фотонссле- 
доввтеля* 

Участники встречи единодушно назвали 
вечер «Морозов сними чтениями* и выска- 
зали пожелание проводить их регулярно. 
Целью творческого вечера было не только 
отдать дань уважения памяти человека, по- 
святившаго фотографии около пятидесяти 
лет жизни, но и по возможности более 
полно осмыслить сделанное им. 

Вечер открыл президент фото объедине- 
ния, директор издательства ''Планета* 

Г. Коваленко, поздравивший обществен- 
ность с выходом капитальной теоретиче- 
ской работы. 

Историк и теоретик русской, советской и 
зарубежной творческой фотографии, фото* 
критик, б и ль д редактор, педагог, общест- 
венный деятель — таким был представлен 
С Морозов в докладах кандидате искус- 
ствоведения, члена редко легии журнала 
«Советское фото» А. Вартанова, специаль- 
ного редактора книги «Творческая фото- 
графия» А, Фомина, кандидата искусство- 
ведения 8, Михалковича, во многих вы- 
ступлениях собравшихся. 

С. Морозов написал около двадцати мо- 
нографий, посвященных Самым разным от- 
раслям фотографических знаний. Доклад- 
чики говорили о нем как о крупнейшем 
специалисте — исследователе специфики 
фотографического образа, как об активном 

пропепн диета соитекой рапорта* ножам- 

роюй фотографии с публицистическим со- 
держанием. 

— Последняя книга С. Морозова, — сказал 
А. Вартанов, — суммирует все, что сделано 
им ранее, В чей соединились талант исто- 
рика, теоретика и критика фотографии. Для 
него громадное значение имели много- 
численные факты н обстоятельства, из ко- 
торых складывается живой процесс фото- 
творчества. Однако в отличие от некоторых 
своих коллег, ценящих исторически® фак- 
ты, но не умеющих посмотреть на них се- 
годняшними глазами, Морозов проявлял 
отменный екус и широту взглядов, теоре- 
тические проблемы он всегда решал в тес- 
ной связи с историческими. 

Историю фотографии Морозов рассматри- 
вал постоянно в контексте рез вития изо- 
бразительного искусен#, литература», ки- 
нематографа, телевидения. Это позволило 
автору, не тратя лишних усилий на реше- 
ние «извечного* вопроса о фотографии 
как самостоятельном виде искусства, дать 
сравнительный анализ разных форм твор- 
чества, убедительно показать астатическое 
своеобразие фотографии — стершей сест- 
ры в семействе технических муз. 
Подчеркивая важнейший методологиче- 
ский принцип С. Морозова — утверждение 
двойственности природы фотографии, яв- 
ляющейся одновременно и фиксацией, и 
образным обобщением, А. Вартанов заост- 
рил внимание на том, что С. Морозов рас- 
сматривал документальность как органиче- 
скую часть самой природы фотографии. 

— Защищая этот тезис, — сказал доклад- 
чик, — автор книги «Творческая фотогра- 


фия» смело вступает в спор с крупными ав- 

торигвтіѵи і области іетатики. Он и* сот. 

лашвется с профессором Ю. Борным, счи- 
тающим, что документвлизм — основа не 
всей фотографии, а лишь одной ее части, 
фогоинформіцин; аргументированно воз- 
ражает академику М. Храпченко, по мне- 
нию которого в документальных произве- 
дениях содержание исчерпывается при 
первом же их аослриягни — в отличие от 
основанного на вымысле искусства. 

В фототворчестве 70-х — начала 30-х годов 
С. Морозов выделял «две ветви* новатор- 
ства. Одна связана с признанием, что кар- 
тинная («пмиториельчая») фотография не 
может больше выводитъ своих привержен- 
цев на передовую линию фотоискусстве, на 
первое место все активиее выходит мо- 
ментальная съемка событий, фоторепор- 
таж. 

Но одного только документирования мало. 
Надо было учиться чисто фотографически- 
ми средствами «раскрывать сокровенное в 
жизни». Другую ветвь он связывал с фор- 
мированием нового видения, с поисками 
новаторов фотографической формы, умев- 
ших не только услаждать своим искусст- 
вом, но и тревожитъ, бередить умы и ду- 
ши миллионов. 

Касаясь проблем послевоенного развития 
фотографии, С. Морозов отмечал еще 
большую ее тенденцию в сторону репор- 
таж ноет и, Показывая этот процесс на ши- 
роком фон# мировой практики, включая 
наряду е фотоискусством опыт кинемато- 
графа, телевидения, литературы, Морозов 
раскрыл новые творческие потенции доку- 
мент ализма. 

А. Вартанов подчеркнул научную глубину 
и теоретическую самостоятельность книги. 

— С. Морозен ивріду с традиционным нс. 

кусствоведчшским подходом, — сказал он, — 
признавал возможности, таящиеся в се- 
миотике н теории информации. Автор про- 
явил удивительную молодость и смелость 
« трактовке сложных, не имеющих еще од- 
нозначного толкования вопросов. Точность 
в оценке исторических явлений, свежесть 
в пониманий теоретических проблем — все 
это выдает а Морозове незаурядного кри- 
тика, наделенного недюжинным темпера- 
ментом. Его суждения о достижениях про- 
шлого (например, о выставка «огоньков* 
цея» в 1?30 году) звучат по-современному 
остро. Его очерки-портраты крупнейших 
советских и зарубежных фотомастеров сде- 
ланы с блеском. Спор о таких непростых 
явлениях, как фотографика или гиперреа- 
лизм. он вел с открытым забралом. 

Морозов не боялся выступать против об- 
ретших популярность расхожих фотогра- 
фических штампов. Умевший спорить к от- 
стаивать свою точку зрения, Морозов ино- 
гда готов был пойти вразрез с общим мне- 
нием: так случилось в оценке известной 
серин А. Мацияускесв «Ветеринарная кли- 
ника*. Вместе с тем он не держался за бы- 
лые позиции и оценки только из-за того, 
чтобы не рисковать своим авторитетом. Как 
по-настоящему крупный исследователь, пе- 
реживавший эволюцию, впитывавший все 
новое, ои не только отстаивал свои взгля- 
ды, ко и, • какие-то поворотные моменты 
творческого развития, решительно их ме- 
нял, Так, обращаясь к своей давней жур- 
нальной статье «Против устарелого пони- 
мания художественности*, Морозов при- 
знал ошибочность своих старыя позиций и, 


энергично, убедительно споря с ними, вы- 

работал иоіи* пгпіды, соотитетіующ» 

современному этапу развития фотографии. 
Заканчивая выступление, А. Вартанов ска- 
зал: 

— Книга «Творческая фотография» — боль- 
шой шаг «перед во всех областях нашего 
знания о светописи, это серьезный вклад в 
науку об истории и теории фотографиче- 
ского искусства. 

— История и теория фотографии в кашей 
стране создавались усилиями людей не- 
заурядных, самоотверженно, подвижниче- 
ски преданныя делу, — продолжил разго- 
вор о Морозове А. Фомин. — Вспомним ия 
имена: И. Ермилов, В. Срезневский, Н, Пет- 
ров, Г Болтянский, Л. Межеричер, Л, Вол- 
ков-Ланниг... Труды С. Морозова а этом ря- 
ду — высшее достижение, и мы траве 

ими гордиться. 

Если мы хотим успешно развивать фото- 
теорию и дальше, мы должны всерьез 
изучать ее историю. Хорошо, что такое 
изучение мы нам инеем с бесед о творчест- 
ве С. Морозове. Этот человек на протяже- 
нии десятилетий оказывал влияние на твор- 
ческий процесс, на многих наших фото- 
мастеров. В нем жиле глубокая заинтере- 
сованность а росте фотографической куль- 
туры, святая любовь к истинным талантам. 

И это было закономерно: он вобрал ■ себя 
все лучшее, что было создано его пред- 
шественниками. С. Морозов «вырос» из 
Н. Петроаа и Г Болтянского. Сегодня ну- 
жен новый шаг: фотография ждет — кто 
«вырастет» из Морозова... 

— Как справедливо отметил ■ предисло- 
вии к «Творческой фотографии* Гр. Ога*» 
нов, — продолжил А. Фомин, — книге Мо- 
розова долго будет авторитетным спутни- 
ком и соіітчиком каждого фотожурналис- 
та и фогохудожника. Но, думается, мы не 
ошибемся, если скажем, что Морозов не 
исчерпывается своей последней, итоговой 
книгой. 

Он не только историк, теоретик и критик 
фотографии. Морозов — это педагог, билъд- 
редактор, фоторецензент. Он входил в бю- 
ро президиума Всесоюзного творческого 
фотообъединения, был членом редколле- 
гии журнала «Советское фото», лектором 
Всесоюзного общества «Знание», Институ- 
та журналистского мастерства, Заочного 
народного университета искусств, высту- 
пал на теоретических симпозиумах и семи- 
нарах, в передачах о фотоискусстве по 
Центральному телевидению. Наконец, он — 
автор огромного числа статей, разбросан- 
ных в периодике. Работая в Союэфото, 
предшественнике нынешней Фотохроники 
ТАСС, он занимался отбором и располо- 
жением снимков на газетной полосе, на 
журнальном развороте, в фотоальбоме, кв 
выставочном стенде, писал о методике фо- 
торепортажа, о приемах фогоиллюстриро- 
вения печатной продукции.,, , 

В архиве С- Морозова остались незакон- 
ченные рукописи, наброски, записи мыслей, 
планы готовившихся работ. Все это — на- 
ше драгоценное наследие. Хорошо бы 
собрать разрозненные статьи, рукописи, 
дневники, стенограммы, магнитофонные 
записи его выступлений к издать под одной 
обложкой с условным названием «Моро- 
зов — ф оторв д актор, критик, педагог». Нам 
надо создавать теоретическую историю фо- 
тографии. Без этого невозможно развивать 
науку о фотоискусстве, нельзя добиться 
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того, *то$ы теория и практика плодотвор- 
но питали друг друга. Надо сделать тан, 
чтобы аса труды С Морозова активно уча- 
ствовали в атом процесса. 

Кандидат искусствоведения 0, Михалкович 
посвятил свой доклад разбору упомянутой 
уж* статьи С. Морозова «Против устарело- 
го понимания художественности*, 

— Несмотря нв то, что »та статья была 
опубликована почти двадцать лат назад, — 

ІЖТУЛЛІПМ 8| МШЛКвІНЧі — МВ 
на утратила своей актуальности и сегодня. 
Она имеет исключительное значение для 
понимания специфики фотоизображения, 
она объясняет нам эволюцию психологии 
восприятия образа, основанного на доку- 
менте, на пранда запечатленного мгнове- 
ния, С. Морозов вооружил искусствоведов 
новой методологией, подсказал пути эсте- 
тического осмысления «информации о фак- 
те*. 

— Чисто фотографические несуразности, 
иные натуралистические подробности, от- 
сутствие украшатель скид элементов — все 
подобны* признаки снимков, по Морозову, 
как раз способствуют прочтению эпизода, 
подтверждают правду о событии, — под- 
черкнул докладчик. — Такое не свойственно 
ни живописи, ни графике. Морозов пока- 
зал — там «фотографизм* — зло, слабость; 
здесь «фотографизм* — снлаі,. 

Идею издания книг об историках и теоре- 
тиках фотографии поддержала кандидат 
искусствоведения А Дыко. Она, а частно- 
сти, сказала: 

— Морозов с одинаковым успехом вел 
исследования в таких, казалось бы, проти- 
воположных сферах, как фотография н... 
музыка, профессионально разбирался а 
живописи. Он был яркой личностью, — и 
этим сказано многое. Счастье, что он столь- 
ко написал. Теперь надо позаботиться о 
том, как лучше сохранить это написанное. 

Я іа то, чтобы издать сборником его раз- 
розненные статьи, незаконченные рукопи- 
си. Но прежде всего я за то, чтобы пере- 
дать архив С Морозова а надежное госу- 
дарственное хранилище. Сколько ценных 
материалов из наследия П, Новицкого, 

Б. Кудояроаа, И. Петрова, Н. Свищова- 
Паолы, А. Штеренберга и других видных 
фотодеятелей навсегда утеряны по 
чьей-то нерасторопности, халатности, рав- 
нодушию... 

Нельзя с подобным мириться! Мы неус- 
танно должны напоминать — советской фо- 
тографии как воздух необходим по науч- 
ному поставленный музей 1 Музей с экс по- 
зиционными залами и запасниками, со шта- 
том научных работников, к которым могли 
бы обратиться не только те, кто профес- 
сионально связан с фотографией, но и ШИ- 
РОКИЙ круг молодіжи, тянущейся К ЗНАНИ- 
ЯМ и разумному заполнению своего досуга. 
Фотография — зеркало истории, зримая 
летопись жизни, свершений, радостей и 
тревог Мире. К ней надо относиться бе- 
режно, а все лучшее — умело пропаганди- 
ровать. 

Я за то, чтобы Мороз овскна чтения сде- 
лались традиционными, стали трибуной для 
новых дарований, чтобы здесь мы узнава- 
ли об очередных исследованиях и откры* 
гиях, развивающих теоретические положе- 
ния. заложенные в морозовскиж трудах, 
Фотомястер» А. Гаранин, В. Ген де-Роте, 

О, Макаров отмети. іи: как никто из специа- 
листов, Морозов умел вчитываться а фо- 
тографию; его зрудмция, силе мысли, ув- 
леченность фотоискусством делали беседы 
с ним необыкновенно поучительными, твор- 
чески плодотворными; его появление на 

ф&тэдышіш іыэыівло светлое и радост- 
но* беспокойство: ждали его неожиданных 
оценок; он умел втянуть людей в круг сво- 
их кестандаргных ощущений, заразить тем- 
пераментом, подтолкнуть к интересным по- 
искам. Очень важно углубленно изучать его 
труды. 


ФОТОПАНОРАМА 

В ЗНУИ- юбилей 


В мае 197! года а Заочном 
народном университете ис- 
кусств был открыт факуль- 
тет для фото- и кинолюби- 
телей, которым с первых 
дней своего существования 
приобрел широкую попу- 
лярн ость. 

Сегодня на двух отделени- 
ях факультета действуют 
пять курсов для фотолю- 
бителей н три — для люби- 
телей кино. 

Первое знакомство с фото- 
графией слушатели получа- 
ют на полугодовом ввод- 
ном курсе. Сюда принима- 
ются яса желающие, не 
имеющие теоретической 
подготовки и практических 
навыков. 

Те, кто успешно окончили 
данный курс, переводятся 
на «Основной курс техники 
фотографии», В программу 
которого включены зада- 
ния по основам зкспоно- 
метрнм, негативному * по- 
зитивному процессам, съем- 
ке при естественном и ис- 
кусственном освещении. 
Здесь фотолюбителю при- 
ходится работать практи- 
чески во всех жанрах. Од- 
нако большее внимание 
уделяется съемке портрета 
н пейзажа, которые состав- 
ляют основу экзаменацион- 
ного отчета. Помимо прак- 
тических работ, предусмот- 
ренных программой курса, 
обязательной является 
съемка и* свободную тему. 
При индивидуальной систе- 
ме обучения, которая по- 
ложена в основу методики 
преподавания, выполнен на 
заданий на свободную те- 
му имеет большое значе- 
ние, поскольку позволяет 
более точно установить 
уроки* ПОДГОТОШИИОСТИ 
учащегося, определить его 
любимый жанр в фотогра- 
фик. 

Поэтому программа курсе 
нередко меияетса, а от- 
дельные задания могут 
быть заменены на более 
сложны* или же простые. 
Фотолюбитель сразу за- 
числяется на «Основной 
курс техники фотографии», 
если его вступительная ра- 
бота оценивается методе от- 
ветам положительно. Всту- 
пительная работа (5 — б фо- 
тографий резного жанра, 
размером не менее 6 Ж 
Х9 см) вместе с заявлени- 
ем высылается в адрес при* 
ОМН0И КОМИССИИ ФІКУШІ- 
те 

Завершает обязательную 
честь программы на фото- 
отдел ан ни «Курс мастерст- 
ва фотолюбителя», В наго 
включены задания по осно- 


вам композиции, рассмат- 
риваются проблемы свата и 
цвета, изобразительных 
средств фотографии, изу- 
чаются вопросы творческой 
подготовки к съемке. Осо- 
бое внимание уделяется 
анализу содержания того 
или иного снимка. 

Так же как и на курс тех- 
ники фотографии, прием на 
курс мастерства может 
осуществляться по вступи- 
тельным работам. 
Учащемуся, выполнившему 
•с* задания и получившему 
зв них положительную ито- 
говую оценку, выдается сви- 
детельство об окончании 
ЗНУИ. Желающие совер- 
шенствоваться в искусстве 
фотографии могут продол- 
жить обучение не «Повы- 
шенном курса мастерства» 
или поступить на курс «Ру- 
ков од нтел ь-об щественн ич 
фотоколлектива*. Для зто- 
го необходимо получить 
оценку «хорошо* или «от- 
лично* по программе ма- 
стерства и соответствующую 
рекомендацию методиче- 
ского совета. 

Многие фотолюбители за- 
нимаются и на кнноот деле- 
нии. Сегодня оно еще на- 
ходится я стадии становле- 
ния- Но перспективы здесь 
большие. 

Учеба осуществляете в на 
курсах «Техника кино» и 
«К ннотв орч е ст в о». 
Предполагается а дальней- 
шем оказать помощь и тем, 
кто просто интересуется 
киноискусством, стремится 
расширить свой кругозор. 
Думается, данный курс при- 
влечет внимание членов и 
общественных руководите- 
лей клубов, друзей кино, 
ПІДІГОГ0І, ІІДУЩіІ ф«- 
культатнвы ПО кино в шко- 
ле, « возможно, и некото- 
рых работников кинофика- 
ции и кинопроката. С этой 
целью пишутся программы, 
подготавливаются учебные 
пособия, методическая ли- 
тература. Так, только за по- 
следнее время факульте- 
том изданы пособия «Кино 
на узкой пленке» А. Симо- 
нова И С, Малая*, «Люби- 
тельский фильм* А. Белоу- 
сова, «Кинолюбитель; ма- 
териал и фильм» К. Чахирь- 
вна. 

Заново переработаны про- 
граммы по курсам «Фото- 
мастерство» (автор Л. Ды- 

кв) и (Рукмѳдічтсль фвтв- 

коллектива* (Р. Крупнов). 
Начата работа по совершен- 
ствованию пособий кур- 
са «Техника фотографии*. 
Предполагается а дальней- 
шем сделать данный курс 


двухгодичным, расширив 
его за счет заданий по не- 
гативно-позитивному про- 
цессу, а также включив в 
наго основы сложных прие- 
мов печати. 

Знамена тельным событием 
этого юбилейного года ста- 
ло открытие нового курсе 
«Цветной диапозитив», ко- 

гврый уме примял персы* 

слушателей. Программа кур- 
са и учебное пособие на- 
писаны кандидатом искусе т- 
воведанив, доцентом 
ВГИКа А. Симоновым, 

За истекший период про- 
изошла коренная перест- 
ройка не только структуры 
курсов, но и методики обу- 
чения, Не факультете собра- 
ны богатъ) й методический 
материал, фонд выставоч- 
ных фотографий, исполь- 
зуемых на разного рода 
выставках. 

С ростом популярности фа- 
культета изменился и со- 
став учащихся. Среди вы- 
пускников и слушателей 
курсов «Фотомастерство 
фотолюбителя*, «Руково- 
дитель фоток олл актива» 
много профессиональных 
фотографов, чьи работы не 
раз отмечались на всесоюз- 
ных и международных кон- 
курсах, 

Сейчас на факультете наче- 
те подготовка ко II Всесо- 
юзному фестивалю народ- 
ного творчества, заключи- 
тельный этап которого прой- 
дет в ноябре 1 987 года на 
ВДНХ СССР. В этом смот- 
ре могут принятъ участие 
не только нынешние слу- 
шатели фотоотделення 
ЗНУИ, но и асе бывшие іьн 

пуеннинн мяшіга фвиули*. 

та. Участники и победители 
заключительного смотра бу- 
дут награждены памятны- 
ми дипломами и медалями 
ВДНХ. 

Коллекция фотографий от 
фо ток и нофа куль тете ЗНУИ 
будет определена методи- 
ческой комиссией совмест- 
но с жюри по итогам пер- 
вого этапа, который прой* 
дет с марта по декабрь это- 
го года. 

Снимки на фотоконкурс вы- 
сыпаются в адрес фотофа- 
культета ЗНУИ в двух эк- 
земплярах. Размер работ — 
не менее 24X30 см, конт- 
рольных отпечатков — ІЗХ 
Хіб см. На оборота конт- 
ролен или а сопроводитель- 
ном тексте необходимо 
указать название сюжета, 
фамилию и домашний ад- 
рес автора. На предыду- 
щем аналогичном форуме 
подборка фотографий уча- 
щихся нашего факультета 
была удостоена Почетного 
диплома. 

Справки об условиях прие- 
ма и обучения можно по- 
лучить по адресу: 101 В26, 
Москва, Армянский пер^ 13; 
тел. 923-25-26, 

О. ОСИПОВ, 
преподаватель ЗНУИ 
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ФОТОШКОЛА. РАЗГОВОР С ЧИТАТЕЛЕМ 


Прием и штамп 


Фото графо* часто ругают за штампы. 

Им достается от а ритал ей, критикой, ре- 
дактороа — и, надо сказать, не без осно- 
ваний: на любой крупной фотовыставка 
посетитель может обнаружить, что такой-то 
мотив уже встречался, а такое вот реше- 
ние было опробовано раньше. И в фото- 
клубах раэбор снимков редко обходится 
без подобных упреков. 

Если прислушаться к критике, то легко убе- 
диться, что она обращена к різйЫм ІТІ- 
пам работы над снимком и, стало быть, 
оценка «штамп» адресуется к различным 
моментам, по-своему влияющим на ко- 
нечный результат. То есть штамп — явление 
неоднозначное. 

Рискнем даже предположить, что в какой- 
то мере он приносит пользу. Позвольте, 
скажете вы, как же так — штамп и польза? 


танов лен ному шаблону, как, впрочем, и боль- 
шинство юридически*: фотодокументов, 

Саои правил» существуют для съемки ил- 
люстраций в научной и технической лите- 
ратуре. А уж негде фотография использу- 
ется как инструмент исследования, малей- 
шие отклонения от заданной программы 
недопустимы, иначе не удастся сопоста- 
вить научные результаты. 

В каждом из приведенных примеров в той 

ипч ййбй тпшщл эарАНів определены к* 

ректеристнкч будущего снимка, начиная от 
типа фотоматериалов и параметров съем- 
ки до изобразительного решения. Это не 
говоря о том, что фотография как техни- 
ческое средство вообще построена на тех- 
нических стандартах? стандартны размеры 
негативов и отпечатков, фокусные расстоя- 
ния объективов и рецептура растворов. 


ются фотографические штампы, та подгон- 
ка разнообразны* калений, событий, ха- 
рактеров под готовые усредненные пред- 
ставления о них? 

Вот, например, критики постоянно жалуют- 
ся, как одинаково снимают портреты лю- 
дей труда: сталевар обязательно с круп- 
ными каплями пота на лице, медсестра — 
с марлевой повязкой, у хлебороба ■ ру- 
ках — колоски. Казалось бы, тут есть объ- 

ішіиыі грудмош теми; дейсгиішеліж), 

■ операционной не увидишь медика без 
повязки, да и хлебороба на пол© окружа- 
ют колосья и ■ страдную пору он берет 
их в ладонь, растирает — смотрит, созрело 
ли зерно. Только не обязательно, что имен- 
но в такой момент рядом с ним оказыва- 
ется фотограф, и зритель это знает и про- 
читывает снимок как условную ситуацию, 



ѵ. нншнн (чалябинод 

ОДУВАНЧИКИ 


в. ДОВЯУНИ 

проснулся 


(ЬЕИДЕРМ) 


Но давайте вспомним, насколько прочно 
стандарты, стереотипы вошли в нашу жизнь, 
без них было бы довольно затруднительно 
существовать в мире науки и техники. 
Возможно, и фотографии не обойтись без 
штампа? 


О ПОЛЬЗЕ СТАНДАРТА 

В учреждении штампом называют специ- 
альные печати, их необходимость очевид- 
на. Журнал, который у вес ■ руках, как и 
вся остальная печатная продукция, отпе- 
чатан со штампов — типографских матриц. 

А речевые штампы? Канцеляризмы несут 
в обиходную речь, я литературный язык 
уныние н однообразие, но без них не обой- 
тись в деловой переписке, служебных тек- 
стах. Словом, какой бы вид человеческой 
деятельности мы ни взяли, стандартные ре- 
шения так или иначе ему присущи. 
Размышляя о ремесле актера, Станислав- 
ский писал, что ничто не заменит живого 
чувства, и все же «ремесленные штампы 
терпимы хотя бы потому, что они не ли- 
шены смысла». Многие из них навсегда 
приросли к актерскому ремеслу н когда 
выполняют свое назначение, то полезны и 
необходимы. 

То же можно сказать и о фотографии. Кар- 
точка на паспорт снимается по строго ус- 



чувств мтеяь ноетъ пленяй и характеристики 
фотобумаги (контрастность, фактура). 
Только благодаря полной технической уни- 
фикации фотография смогла стать тем, что 
она есть — массовым средством общения. 
Однако технике не исчерпывает многооб- 
разие сяетописи р это только одна ее грань, 
для полноты картины чадо обратиться к 
творческой сторсме фотографии, где меха- 
нический шаблон противопоказан, хотя саои 
рекомендации и правила существуют, и по- 
рой аесьм* строгие. Но е том-то и дело, 
что творчество допускает две возможно- 
сти; следовать правилам или сознательно 
нарушатъ их. 


О ВРЕДЕ ШТАМПА 

Расхожая мысль, что плохой фотограф от- 
личается от хорошего тем, что у первого 
десять приемов съемки, а у второго — их 
сто, принципиально неточна. И у хорошего 
автора приемов может быть немного, суть 
■ том, как он их применяет. Разнообразие 
результатов создается не обилием прие- 
мов, котя, конечно, хорошо, если их много, 
а вниманием к многообразию н неповтори- 
мости живой жизни. 

Жизнь неисчерпаема. Тогда каким же об- 
разом появляются снимки, о которых го- 
ворят, что они на одно лицо? Как пояуча- 


где колоски в рука* не правда момента, а 
знак, обозначение профессии. Сам мотив, 
сюжетная схема оказываются штампами. 
Отсюда начинается путь к снимку, который 
зрители справедливо оценивают как стан- 
дартный. Неповторимая в своих проявлени- 
ях реальность подгоняется под схему по- 
тому, что еще до съемки у автора сущест- 
вовали твердые представления о том, как 
эта реальность выглядит. Фотограф ис- 
пользует заранее сформированный стерео- 
тип в подходе к материалу, его отбору, 
композиционному решению. И результат, 
действительно, предсказуем и соответству- 
ет определенным стандартам, потому что 
на основных этапах создания снимка сте- 
реотипные решения заменили творческие. 
Разберемся, как это получается. 


НАЧАЛО: ВЫБОР МОТИВА 

У нас существуют определенные общие 
представления о видимом мире, которые 
вырабатываются общественной практикой. 
Например, когда фотолюбитель задумыва- 
ет сделать характерный портрет мальчиш- 
ки, он, естественно, следует при выборе 
героя сложившемуся стереотипному пред- 
ставлению. Если персонаж отвечает ему ѵ 
значительной степени, то снимок найдет 
отклик у зрителей. Это понятный к прн- 
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яычный способ выбора модели, раньше 
тек ц говорили: самое главное — найти ти- 
паж. 

Но вот лет двадцать назад тогда еще мо- 
лодой фотомастер Л. Бергольцев, пришед- 
ший в фотожурналистику из фотолюбите- 
лей, показал, что успеха можно достичь, 
резко нарушая сложившийся канон. Он 
сиял некрасивого по тогдашним понятиям 
мальчишку с лицом, покрытым веснушка- 
ми, но так умело передал обаяние и жиз- 
нерадостность своего героя, что зрители 
разом простили недостатки его внешности, 
ибо они с лихвой искупались открытостью 
характера, добротой, которую прямо-таки 
излучало лицо мальчишки. 

Фотограф поколебал незыблемость преж- 
него представления, жившего в зритель- 
ском сознании, точнее, расширил ©го, при- 
чем сделал это столь убедительно, что 
вызвал целую бурю подражании. Все бро- 
сились снимать рыжих, веснушчаты* дев- 
чонок и мальчишек. Так, нарушение стерео- 
типа в отборе материала быстро превра- 
тилось в очередной стереотип. 

И все- так и почему при огромном многооб- 
разии окружающего мира выбор героя, 
сюжета, мотива будущего произведения 
следует решениям, которые мы не раз и 


который сели птицы. То же касается малы- 
шей, рисующих на асфальте, собачки в 
сумке у прохожего, туриста, прижавшего к 
глазам камеру, или вратаря, принимающе- 
го мяч. Может быть, и следует снять по- 
добный сюжет, чтобы потом убедиться, что 
этого не следовало делить, потому что та- 
кие проявления жизни уже открыты и по- 
казаны зрителям. 

Штамп в выборе сюжета плох тем, что за- 
крывает автору возможность непредвзято 
посмотреть на жизнь, сужает поле его зре- 
ння. Лучше, если сам выбор героя для 
портрета, пейзажного мотиве или жанровой 
ситуации содержит минимум ожидаемого, 
того, что хорошо знакомо по другим сним- 
кам. Поэтому первое условие творческой 
фотографии — нестандартный отбор мате- 
риала действительности 


ЕСЛИ МОТИВ ТРАДИЦИОННЫЙ 

В творчестве утверждение какого-либо гра 
■ ила существует рядом с его отрицанием. 
Поэтому не будет противоречия, если мы 
скажем, что а творческой фотографии воз- 
можен и традиционный мотив, однако в 
этом случае автору придется нейтрализо- 


беродке, А. Рыжков в снимке «Девочка», 
используя высокую точку съемки, уходит 
от привычных рекомендаций. Этому же 
служит глубинное построение композиции: 
он снимает не обычный портрет с фоном, 
но человека в среде, она у него активна, 
дополняет портретную характеристику — 
отчетливо выявленное пространство улицы 
становится средством психологической вы- 
разительности. 

Чтобы показать городскую улицу, автор 
располагает лицо девочки у нижней кром- 
ки кедра и, кроме того, использует шкро- 
ноугольник, но достаточно тактично — от- 
крытая диафрагма и близкое расстояние от 
камеры до модели позволили размыть 
очертания домов и фигурок людей. Тем не 
менее влажный вязкий воздух, состояние, 
которое бывает после дождя, переданы. 
Мягкое рассеянное освещение, тонко про- 
рисовавшее детали лица, одежды, фактуру 
поверхностей, довершают сложную изобра- 
зительную работу • этом снимке, пронизан- 
ном настроением ненастного осеннего дня. 
Умело использованные выразительные 
средства позволили из банального мотива 
«девочка на улице» сделать художествен- 
ное произведение. Отметим, что нетради- 
ционная точка съемки остается надежным 




Г. МУХАМіДЖАНОВ (АЛМА-АТА) 

скорость 
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ДЕВОЧКА РИТМ 



не два видели на других снимках? Далеко 
не всегда отвор материала по стандарту 
связан с желанием достичь обязательного 
успеха. Сначала автору надо убедить себя 
§ содержательности необычного выбора, 
то есть воспитать в себе индивидуально© 
творческое видение, потом суметь сним- 
ком убедить в этом зрителей. Переубедить 
зрителей, поколебать у них прежние пред- 
ставления непросто, проще разговари- 
вать с ними с помощью уже освоенных 
образов. И потому на снимках в который 
раз девушка опускается на покрытую цве- 
тами лужайку или бежит навстречу зрите- 
лю, чайка парит над волнами, а героиня по- 
зирует у раскрытого окна. 

Вопрос: что снимать? ■ актуальный. Что- 
бы ответить иа него творчески, надо «вы- 
ключить» стереотипы восприятия. Возмож- 
но, они необходимы в обыденной жизни, 
но для творчества не годятся. Хорошая по- 
года приятнее, однако интересный снимок 
скорее получится я плохую, так же как с 
иголочки одетый человек уместен на стра- 
ницах рекламного проспекта, но может 
оказаться совсем неподходящей кандида- 
турой для психологического портрете. 
Таким образом, первый шаг к успеху за- 
ключается в нетрадиционном отборе ма- 
териала. Трудно перебороть искушение 
еще раз снять стрелков из лука или прой- 
ти, не вскинул камеру, мимо памятника, ив 


вать его стандартность фотографическим 
способом. Так поступил В. Никулин, автор 
снимка «Одуванчики»: с помощью транс- 
фокатора он задал неподвижному объек- 
ту (поляие одуванчиков) сильное движение, 
и поместил в центре сидящую девушку. 
Благодаря эффектному приему съемки при- 
вычный кадр заиграл дополнительными от- 
тенками смысла. 

Сложи вй решение в работе В, Добрынине 
«Проснулся». Довольно известный сюжет 
■ мама с близнецами» он строит интересно 
в пластическом отношении, сложным обра- 
зом располагая фигуры в пространстве. 
Полуоборот молодой матери, жест про- 
снувшегося малыша, разная направленность 
взглядов, пространство между группой и 
стеной дома на заднем плане — «се необ- 
ходимо, все работает на создание атмо- 
сферы жанровой сценки. Возможно, цель- 
ности впечатления чуть вредит обилие 
светлых деталей на первом плане, ио их 
можно пригасить при печати. 

В. Добрынин использовал при съемке нор- 
мальный объектив, а можно получить ин- 
тересный композиционный результат, при- 
меняя нестандартную оптику или выбирая 
необычную точку съемки. И то и другое 
фотографы широко ввели даже в практику 
портретной съемки. Давно известно прави- 
ло: при съемке портрета, погрудного или 
поясного, камеру держат не уровне под- 


средством справиться с самым банальным 
сюжетом. 

ПРИЕМ ПРОТИВ ШТАМПОВ 

То же относится и к выбору момент© съем- 
ки. Поскольку до сих пор большинство 
любителей отдает предпочтение «решаю- 
щему моменту», съемка в нерешающие 
моменты способна открыть новые грани в 
знакомом материале Так, а фотоклубе «Но- 
ватор* уже много лет исповедуют съемку 
спортивных сюжетов в моменты, которые 
по традиции считаются проходными, невы- 
игрышными. Кадры, запечатлевшие спорте* 
менов перед стартом, после выступлений, 
поведение их товарищей на скамейке за- 
пасных, открыли целый мир психологиче- 
ских состояний, по своей фотогеничности и 
направленности не уступающих кульмина- 
ционным пикам состязаний. Выяснилось, 
что эстетика «нерешающего момента» чрез- 
вычайно плодотворна при фиксации разно- 
образных жизненных проявлений. Откры- 
вается возможность иначе показать уже от- 
работанные фотографами сюжеты. 

Наконец, существует немало способов пе- 
чати, помогающих автору «освежить» ста- 
рый мотив, вернуть ему былое звучание. 
Простейший из них и, наверное, самый до- 
ступный — снимок в негативном изображе- 
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кии. Много работ таким приемом на сде- 
лаешь, Он быстро приедается, но действу- 
ет безотказно, выразительность самого 
обычного сюжета резко возрастает (прав- 
да, при условии, что недр немногословен 
по деталям — ■ противном случае возника- 
ет путанице). Негативно* изображение ■ 
снимке X. Ууси «Эстонский валинам* по- 
зволило подчеркнуть уникальность и свое- 
образную красоту редкостного экземпляре 
лесного мира. 

Приведенные примеры показывают, что ис- 
пользование стандартного решения, если 
мстит*, штампа, на как ом-то этапе работы 
над снимком вполне допустимо при усло- 
вии, что оно тут же будет компенсировано 
нестандартным творческим приеме м, Хо- 
роший снимок можно представить себе в 
известном смысле как сочетание стереотип- 
ных элементов с творческими, при равно- 
весии между ними он может рассчитывать 
на признание зрителей, 

Возьмите такой сюжет, как мотоциклетные 
гонки, весьма популярный у любителей. 
Редкая клубная выставка не обходите* без 
подобных снимков. Как избежать здесь не- 
избежного ощущения повтор*, однообра- 
зия? Г. Мухамед жанов перевел изображе- 
ние ■ графику и, чтобы сохранить динами- 
ку в кадре, применил сложный способ пе- 
чати, создающий ареальные языки у кон- 
туров, Прием помог по-новому изобразить 
знакомый мотив, но если данный способ 
печати станет привычным, он сам превра- 
тится в штамп. 

Самым активным в творческом отношении 
этапом работы над снимком валяется по- 
иск композиции. Нетривиальное решение 
часто помогает справиться о трудностями 
материала. Это хорошо продемонстриро- 
вал Б Долматовский в снимке «Ритм». 

Уж на что, казалось бы, нефотогеничен мо- 
тив — штабель из труб, и так давно изве- 
стен использованный автором принцип 
«плотной упаковки» кадра, что трудно бы- 
ло рассчитывать не хороший результат. Но 
фотограф нашел, как установить рамку 
кадра и построить композицию, выбрав 
точку съемки, чтобы возникла сложнвв иг- 
ра ритма. Нестандартный ритм победил од- 
нообразный характер материала. 

Теперь мы можем подвести некоторые 
итоги. Хотя фотография включает в себя 
использование штампе и это может обер- 
нуться определенной стандартизацией твор- 
чества, выбор тото ипц иного стереотип- 
ного решения, способы их включения ш 
произведение могут отличаться большим 
разнообразием. Сказанное я полной мере 
относится м к профессиональной, и к лю- 
бительской фотографии, В самом дела, 
каждый автор может экспериментировать, 
испытывая воздействие известных приемов 
на конкретный материал. Тек, например, не 
смысл изображения может оказать влияние 
изменение при печати тональности чад- 
ре— я каких-то случаях »то обязательно 
приведет к смене настроения, которое ра- 
не* угадывалось зрителем. 

Это только один из возможных приемов. 
Использование их убеждает в простой 
мысли: есть штамп и есть штамп. Тот же 
случай, что и с пресловутой постановкой 
в фотографии. Стопроцентная восприни- 
мается иронически, холодно, враждебно, 
в частичная нередко дает интересный твор- 
ческий результат. 

На практике фотограф постоянно сочетает 
известные способы отбора материале, по- 
вторяет мотивы и сюжеты, использует ап- 
робированные изобразительные решения, 
иными словами, работает со «штампами». 

Но всякий раз он стремится тем или иным 
творческим приемом преодолеть проявле- 
ние стандартного, стереотипного. В этом 
заключается диалектике фотографического 
творчества, 

В, СТИГНЕЕВ 
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Государственная премия фотожурналисту 
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Недавно в Киеве в торже- 
ственной обстановке состо- 
ялось вручение Государст- 
венных премий УССР име- 
ни Т. Г. Шевченко группа 
деятелей культуры, литера- 
туры, искусства. 

Премии этих — десять, и 
лишь одна из них присуж- 
дается за лучшее произве- 
дение ■ области журнали- 
стики и публицистики, В бы- 
лые годы ее лауреатами 
становились, как правило, 
поэт, писатель... 0 нынеш- 
нем году этой премии удо- 
стоен фотожурналист Ни- 
колай Козловским. Такую 
высокую оценку получила 
его новая, яркая работа 
«Кие» мой» — большой 
фотоальбом, посвященный 
столице Украины, истори- 
ческой «матери городов 
русских». 

Книг* «Киев мой» * не про- 
сто фотоальбом, это как бы 
художественный портрет 
трехмнлл ионного города. 
Николай Козловский снима- 
ет Киев вот уже около со- 
рока лет, посвятил ему не 
одну книгу. Должно быть, 
пришло время, которое на- 
зывают порой обобщений.*. 

В этой книге, посвященной 


* Н ЯН Я М * КіІММіИ. Ки*1 

■мз а. — Кна«; Мистацтво, 1ЯВ*. 


целому городу, автор сумел, 
как в портрете человека, 
постичь его характерные 
черты, историческую и эт- 
нографическую суть, соци- 
альные приметы, уловить и 
запечатлеть его движение 
во времени — от прошлого, 
через настоящее в гряду- 
щее. 

Просматривая книгу стра- 
нице за страницей, начи- 
наешь постигать какие-то 
своеобычные, вечные и вме- 
сте с тем остросоаремен- 
ные черты Киева, причем 
глубже и осмысленней, чем 
за многие годы, что в «ем 
прожил. За счет чего зто 
достигается! Отвечая на 
этот вопрос, хочется ска- 
зать о некоторых моментах, 
наиболее характерных для 
творчества Николая Коз- 
ловского. 

Прежде всего это высо- 
кое мастерство, вложенное 
в каждый кадр, умение най- 
ти точный образ. Тем, где, 
казалось бы, для реализа- 
ции темы нужно пять, семь 
или больше кадров, Коз- 
ловский дает один. Но в 
нем сведены воедино са- 
мые характерные черты сю- 
жете. 

Например, не супероблож- 
ке книги мы видим ладью 
основателей Киева — скульп- 
турную группу работы 
В. Бородая. Она снята на 
фоне ночного неба, и наши 
пращуры Кий, Щек, Хорна 
и их сестра Лыбедь осве- 
щены золотистым сиянием. 
Рядом со скульптурой — 
люди — зто как бы мы с 
вами перед лицом Истории, 
и весь кадр — символ того, 
«откуда пошла есть Рус- 
ская земля*. 

Другой пример — * снимок, 
занявший целый разворот: 
на парад нем крае застыв- 
шие ■ камне освободители 
Киева из грозной осени со- 
рок третьего — все это мас- 
штабно, мощно, осязаемо. 

А вверху, над голубым от- 
блеском сегодняшнего 
Днепра и зеленью при- 
брежных круч, в дальней 
дымке словно парят мно- 
гоэтажные корпуса Левобе- 
режья. И мажется, нет нм 
конца- к рая.,. 

Всматриваемся ■ кадры, а 
их детали, н тогда портре- 
ты Б. Е. Патона. А, Б. Со- 
лов ь я ней ко, раб о чих-ер с е- 
нальцві и ветеранов войны, 
спортсменов и строителей 
■ сочетании с окружающи- 
ми их снимками перера- 
стают в обобщенное ото- 
бражение неуки к культу- 
ры, искусства, спорта, кра- 
соты и молодости. 

За каждой фотографией — 
большой, кропотливый, по- 


рой изнурительный труд. 
Мне приходится видеть Ни- 
колая Козловского в рабо- 
те, Десять, двадцать, три- 
дцать компоновок одного 
кадра!.. Он может без ус- 
тали снимать с разных то- 
чек, разными объективами, 
подниматься с аппаратурой 
на крыши и строительные 
краны, неделями н месяца- 
ми выжидать такой погоды 
и такого состояния приро- 
ды, после которых можно 
спокойно убирать камеру — 
в сознании, что сделать этот 
кадр лучше уже нельзя. 
Мастерство и требователь- 
ность. помноженные на пуб- 
лицистичность. гражданст- 
венность — залог того, что 
взволнованность автора пе- 
редается зрителю. 

Всем нам запала е Душу 
песня «С чего начинается 
Родимо...* Конечно, у каж- 
дого в сердце есть свой из- 
начальный образ. Неодно- 
кратно обыграны поэтами и 
художниками «во поле бе- 
реза* н «соловьиные ро- 
щи», но для многих и мно- 
гих Родина начинается со 
знакомых по первым впе- 
чатлениям детства город- 
ского дворика, сквера, са- 
мой обычной улицы. Много 
раз виденные, привычные 
уголки Киева Николай Коз- 
ловский показал с такой 
щемящей теплотой, что как 
бы заново открыл киевля- 
нам дорогое лицо родного 
г оро да- 

Нельзя не сказать и вот о 
чем; в наше время по- 
добная книга, как бы ни 
были велики заслуги ее ав- 
тора, все же — произведе- 
ние коллективного творчест- 
ва. Н в том, что замысел 
Н. Козловского оказался 
столь успешно реализован- 
ным, большая заслуга кол- 
лектива издательства *Ми- 
стоцтво», и прежде всего 
заведующего редакцией 
Б. Школьникова, художни- 
ке Б. Ермакова, редактора 
И. Павловской, художест- 
венного редакторе А. Не- 
рннской. 

Государственная премия 
республики — не только вы- 
сокая оценка данной рабо- 
ты, ко и яркое свидетель- 
ство неисчерпаемых воз- 
можностей фотоискусства. 

С КАЛИНИЧЕВ 


Всесоюзное творческое фо- 
то объединение Союза жур- 
налистов СССР и редакция 
журнала «Советское фото» 
горячо поздравляют Нико- 
лая Федоровича Козлов- 
ского с высокой наградой. 
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фотоконкурсы 


«Дорога» 




п. погосян 

(ѴНАИ) 

УИЛЬЯМ САЬОЛН В Армении 

Тома «Дорога» ■ отлично от конкретного 
понятия дороги как маршрута из пункта 
«А» а пункт «Б» бесконечна. 

Хотя большинство читателей прислали изо- 
бражен и я «путей сообщения», пути эти до- 
вольно многообразны. Дороги проселоч- 
ные и шоссейные, грунтовые, асфальтовые, 
бетонные, летние и зимние, сукне и мокрые, 
железные н деревянные.-. Меньше было 
дорог побед и неудач, дорог а новую жизнь 
или просто к успеху. И асе же по количе- 
ству присланных снимков, по их качеству и 
содержательному интересу конкурс мая не 
уступил предыдущим. 

Жюри долго думало, какой же снимок на- 
звать лучшим, н выбор состоялся. 

Это фотография фотокорреспондента ере- 
ванской газеты «Айреники Дзейн» («Голос 
Родины») Погоса Погосяна. Она была сде- 
лана в последний приезд известного аме- 
риканского писателя Уильяма Сарояне а 
Армению, которую он считал сеоай Роди- 
ной. 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ФОТОСТИОР 



ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 


СЛІНА СМОЛОІИ К, 14 ПИ Смал&виіс — ,п«* т*-о*спалксчо4 фотостудии 

( 1 ИРА 51 і? Л 1 І* а> *Ш*ГРЯЛ* Клуб* ЮНЫЕ ПХИЦММ, ^УсГОІНЕ СЫМХНТ 

■ Я — КРАСИВАЯ г» «**»■, пмш 45 ед. ГОСТ*, киржѵі 1 40 е, *•<*' 

ФРЙГМ* 5.*,) Зі *ту (М&ОТТ, »«СПОЧИРОЕ*#ШУВДЕ И 1 
Вс «кованой фОТСЕЫСТйкНф #Ро*М«« М 0«* г Я«Т*р *і- 
ГРЕМД4-* ШЛЛЛРѢМ* іЮчнй г**ст>гн« ВДНХ СССР». 


«ФОТОЮНИОРУ* ПИШУТ.» 

Страничка 

истории 

Я — ваш постоянный чита- 
тель, И у маня к вам есть 
просьба — расскажите о 
том, что писали в «Совет- 
ском фото* о юных фото- 
любителях в первые годы 
выпуска журнала — ведь 
подшивки 20 — 30-х годов 
найти в библиотеке очень 
трудно* Думаю, это будет 
интересно многим ребятам. 
В, Фшоі, 15 лет 
Караганда 

к.. .Фотограф и* заставляет 
ребенка выбирать созна- 
тельную точку зрения для 
своего снимка и развивает 
при этом его вкус к пейза- 
жу, позе, произведениям 
искусства. Она развивает эс- 
тетическую сторону его ду- 
ши* (А. Луначарский. На- 
ша культура и фотография. 
«СФ», 1926, № 1). 

«...А пора бы нашим шко- 
лам взяться за эту работу 
посерьезней. Ведь кто, как 
не школа, должен напра- 
вить в организованное рус- 
ло массовый рост фотолю- 


бителей-учащнхся* («СФ», 

1926, № 8). 

к.., Харьковское отделение 
Совкиио начало преподава- 
ние фотоискусства в 36- и 
трудовой школе. Необыч- 
ный интерес, проявляемый 
школьниками к этому «пред- 
мету*, предрешает успех 
начинания, тем более, что 
Совкино командировало ѵ 
школу лучшего педагога* 
(«СФ», 1927, № 5). 

«.„Томск. При фотографии 
Общества Друзей Детей 
третий год обучаются на 
звание квалифицированных 
фотографов 13 человек бес- 
призорных подростков. Не- 
сколько человек беспризор- 
ников работают уж* как 

самостоятельные квалифи- 
цированные мастера» («СФ*, 

1927, № а). 

к, „При школе км. Луначар- 
ского организован кружок 
любителей фотографик, 
первый в Рыбинске. С боль- 
шим интересом учащиеся 
изучают теорию и практику 
фотографии. Кружком на- 
чаты работы по фотогра- 
фированию различных ры- 
бинских местностей, инте- 
ресных с точки зрения крае- 
ведчестаа* (*СФ» Г 1927, N2 8}. 
«Якутск. При бюро пионе- 


рое организовался фото- 
кружок* («СФ*, 1928, № 5). 
«Москва. Фотоконкурс га- 
зеты «Пионерская правда* 
закончился в сентябре. Все- 
го было прислано около 
100 работ из разных мест 
Союза. Премированы 4 кол- 
лектива разных городов и 
5 отдельных фотолюбите- 
лей , Как первый опыт уче? 
т* фотоработы среди пио- 
неров и школьников, кон- 
курс следует признать удач- 
ны мя («СФ», 1928, N2 11). 
«Отутннск, Вятской губ. 
Отути некий фотоиружок 
«Юный фотограф* при шко- 
ле ІІ ступени организован 
■ 1927 г. Часть фотографий 
кружка хранится в Вятском 
областном музее, а часть — 
в Ленинградском этногра- 
фическом музее» (яСФ*, 
1929, N8 2). 

«Недавно в Московском 
рай доме детского комму- 
нистического движения 
праздновала свой пятилет- 
ний юбилей фотокнноеек- 
цня детской технической 
станции Дома. Одна за дру- 
гой проходят в Москве фо- 
товыставки, и неизменно, 
почти на каждой из них, кру- 
жок участвует своими экс- 
понатами. На выставке «Со- 


ветская фотография за 
10 лет» кружок получает по- 
хвальный отзыв. Жюри 2-й 
губернской выставки 
ОДСКФ осенью 1929 г. от- 
бирает у кружка 7 снимков 
для отправки за границу. 

За активное участие в 1-м 
районном состязании воз- 
духоплавателей я 1929 г. и 
за опыты по съемке со змея 
Осоавнахим присуждает 
грамоту, В порядке между- 
народного обмена послали 
за границу 178 снимков и 
получили, в свою очередь, 

40 снимков» («СФ», 1931, 

N9 7). 

«В ДТС Красной Пресни ре- 
бята оборудовали хорошую 
лабораторию не 25 чело- 
век с отдельными кабинка- 
ми, Лабораторией пользу- 
ются ■ свободные часы 
кружки пионербазы «Авиа- 
прибора* к 54-й школы, а 
также фотогруппа октяб- 
рят* («СФ», 1931, № 10), 
«Фотография для школьни- 
ка* Д. Бунимовича — это 
первая книге для детей, 
описывающая устройство и 
пользование фотоаппарат 
турой, рассказывающая об 
основных вопросах теории 
устройства аппаратов и по- 
лучения фотографического 
изображения. Освещен • 
книге также вопрос компо- 
зиции и использования 
снимка. Там имеется исто- 
рия фотографии, несколь- 
ко поверхностная, уделено 
небольшое место ошибкам 
и неудачам начинающих 
фотографов* («СФ», 1936, 

N9 4), 

«.„Интерес к фотографии 
среди советской детворы 
исключительно высок. Юные 
фотолюбители мечтают о 
хорошей, недорогой кино- 
пленочной камере, похожей 
на «ФЭД». Этому спросу от- 
вечает недавно выпущенная 
ленинградским заводом 
ГОМЗ детская камера «Ли- 
липут* («СФ», 1938, № 1), 
«...Отличную инициативу 
проявила Центральная дет- 
ская техническая станция, 
организовав Всесоюзный 
конкурс юны* фотолюбите- 
лей* Лучшие снимки, аль- 
бомы и фотогазеты, посту- 
пившие не конкурс, были 
показаны на выставке в Мо- 
скве, в Политехническом 
музее, С огромным вооду- 
шевлением прислали юные 
фотографы плоды своего 
творчестве — свыше 6000 
снимков. Выставка — это 
итог, поучительный матери- 
ал для выводов» («СФ», 

1939, № 1). 

Материал подготовил 
М. ГОЛОСОВСКИЙ 
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КОЛОНКА ПЕДАГОГА 

Голосую 
за красоту 



СЕРГЕЙ ПУДОІ, 14 ПЕТ 

УЧИТЕЛЬНИЦА 


Они семи приходят ■ сту- 
дню. Дети «благополуч- 
ные и «трудные». Всех ну 
объединяет потребность 
выразитъ через фотогра- 
фию срой духовный мир, 
рассказать о том, что бо- 
лее всего влечет и волну- 
ет. 

Окружающий мир погон 
красок, звуков, поэзии, а 
для ребенке он еще и по- 
лон загадок. На наших за- 
нятиях я напоминаю о поэ- 
зии, показываю работы та- 
ких мастеров, как Карел 
Плицка, Йозеф Судек, Ир- 
жи Ханел, гравюры Стаси- 
се Красаусклса, читаю стихи 
Роберта Рождественского, 
Многие ил пришедших в 
студию детей по-своему 
поэты и художники. Но еще 
далеко до того момента, 
когда их труд, их творчест- 
во можно будет показать 
широкому кругу людей — 
на конкурсе или выставке. 
Пока о своих фотографиях 
они Пишут словами и толь- 
ко начинают снимать пер- 
вые пленки. 

Вот они передо мной — со- 
чинения и фотографии, в 
каждом — свой взгляд на 
окружающий мир, свои впе- 
чатления- Порой сочинение, 
написанное «трудным», бо- 
лее талантливая, неорди- 
нарная работа, где есть са- 
мостоятельность суждений, 
острота и тонкость восприя- 
тия, искренность. Они очень 
хотят быть понятыми, по- 
этому они доверчивы, ес- 
ли еще не замкнулись в 
себе. Выразить свой взгляд 
на мир трудно И они при- 


ходят на занятия я кружки, 
в секции и студии. Как важ- 
но найти любимое занятие. 
Пока есть это желание, не 
потеряно основное, что по- 
может раскрыть в челове- 
ке Человека. 

Существуют разные точки 
зрения, изучению какой фо- 
тографии отдать предпо- 
чтение, Некоторые педаго- 
ги нацеливают ребят не ре- 
портажи у ю съемку, другие 
совмещают репортаж с 
элементами художествен- 
ной и прикладной фотогра- 
фии, Все зависит от при- 
страстий руководителя, его 
подготовки, опыта. Но не- 
зависимо от жанра мы 
должны приобщать ребят 
к фотографии как к искус- 
ству, каких бы усилий от 
нас это ни требовало. По- 
тому на занятиях, мне ка- 
жется, следует использо- 
вать как можно больше вы- 
разительныя средств из ар- 
сенала литературы, живо- 
писи, музыки. 

Когда мы готовили фото- 
выставку в Доме культуры 
имени Ленсовета «Одни 
день Петроградской сторо- 
ны», то вместе со снимка- 
ми ребят получили и их со- 
чинения на эту тему. У пя- 
тиклассника Жени Горбато- 
ва оно называлось «Золотая 
осень»; «Я оделся и побе- 
жал на улицу. Мне в глаза 
бросилось солнце. Я зажму* 
рил с я и опустил голову. Ко* 
где я снова открыл глвэе, 
мне показалось, что вместо 
листьев лежит золото! 1 Я 
специально стал смотреть 
не солнце, а потом на 
листья, н когда я опускал 
голову вниз, то замечал, 
что стоят деревья, а на де- 
ревьях — все е золоте. Это 
очень красиво. Я сбегал за 
фотоаппаратом, и, забыв 
навести на резкость, сфо- 
тографировал листья...» 

Вот несколько строк из со- 
чинения восьмиклассника 
Бори Рывлине: «Петроград- 
ская сторона... Здесь начи- 
нался город на Неве, осно- 
ванный Петром I, Здесь 
жили Горький, Берггольц, 
Киров. Особенно мне нра- 
вится Кировский проспект 
и площадь Льва Толстого, 
где необычные дома ста- 
ринной архитектуры, где 
наш Дом пионеров». 

На выставку в ДК имени 
Ленсовета мы представили 
70 работ. Различны дети, их 
возраст, взгляд на мир, но 
общее, что объединяет их 
снимки к сочинения, — 
стремление найти красоту 
и выразить ее е своей ра- 
боте, Довженко сказал; 
■Плохо то искусство, в ко- 
тором мало красоты*. Важ- 
но не пропустить момент 
духовного роста кружков- 
ца, становление его как 
личности. Важно вовремя 
увидеть в его работе не 
только то, что ие поверх- 
ности, но к то, что е глуби- 
не. Приведу такой пример. 
Несколько лет назад в сту- 



ки вилл МАНЯЕНКО», із літ 
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дию «Глобус» пришел чет- 
вероклассник Сережа Пу- 
дов. Сначала фотографи- 
ровал он неважно. Но как- 
то раз Сережа принес плен- 
ку. где понравилось мно- 
гое* Особенно один сюжет: 
стелы с блокадным дневни- 
ком Тани Савичевой. Это 
стало началом. Потом его 
снимки экспонировались * 
ДК имени Ленсовета, в ки- 
нотеатре «Экран*. На выс- 
тавке «Фотообъектив и 
жизнь* в Центральном вы- 
ставочном зале в Москве 
Сергей получил медаль и 
диплом. 

Мне нравится в Сергее не 

только то, что он стал не- 
плохо фотографировать, но 
прежде всего — направлен- 
ность его мыслей, дал, по- 
ступков. Непросто быть 
комсоргом класса, отвечать 
эе идеологический сектор 
в комитете комсомола шко- 
лы, быть председателем 
совета фотостудии «Гло- 
бус», еженедельно выпус- 
кать школьную фотогазету. 
Скоро прозвучит для Сер- 
гея последний школьный 
звонок. Но прекрасный мир 
красок, звуков и позэии бу- 
дет с ним всегда. 

Б. РОЛАНД, 

руководитель фотостудии 
«Глобус» 

Дома пионеров 
Петроградского 
районе Ленинграда 


ХОРОШИЕ НОВОСТИ 

«Ассофото-86» 


8 журнале («СФ», 1986. 

№ 1) были опубликованы 
условия участия в между- 
народном фотоконкурсе 
■Ассофото-86», объявлен- 
ном Казанским производст- 
венным объединением «Тас- 
ма» имени В. В. Куйбыше- 
ва, Шосткинским производ- 
ственным объединением 
«Свема» имени 50-летия 
СССР, Народным предприя- 
тием «Фильмфабрии Воль- 
фен* совместно с редак- 
циями журналов «Советское 
фото* и «Фотография* 

(ГДР). Напоминаем нашим 
юным читателям н руково- 
дителям детских фотокол- 
л актинов, что впервые в 
конкурсе могут принять уча- 
стие дети и молодежь до 
18 лет со снимками по те- 
матической группе № 6 
(«Свободная теме»). 
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НА УЛИЦАХ ИРЛИНА 
1 МАЯ 1*41 г. 


РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 


Из летописи Первомая 


Сто л*т ніійд, 1 ми 

1886 годе, трудящиеся Чи- 
каго организовали забас- 
товку с требованием 8-ча- 
сового рабочего дня и де- 
монстрацию, которая за- 
кончилась для них крово- 
пролитием. Эхо выстрелов 
американской полиции, же- 
стоко расправившейся с ра- 
бочими, справедливо тре- 
бовавшими улучшения ус- 
ловий труда, болью и гне- 
вом отозвалось в разных 
концах Земли. 

На заседании 1-го Конгрес- 
са II Интернационала, со- 
стоявшагося в Париже а 
1 889 году, было принято 
решение — проводить еже- 
годно международные ма- 
нифестации рабочих в іа- 
щиту своих революцион- 
ных требований и а память 
о жертвах чикагских собы- 
тий установить дань Перво- 
го мая днем смотра боевых 
сил трудящихся всего зем- 


ПРАЗДНИЧНАЯ 
ДЕМОНСТРАЦИЯ 
У КРЕМЛЕВСКОЙ СТЕНЫ 
В ДЕНЬ 1 МАЯ 1*11 г. 


ного шара. 

Первая между народна я ма- 
нифестация пролетариата 
проходила 1 мая 1890 года. 
Сотни тысяч рабочих во 
многих странах Европы н е 
Америке под красными зна- 
менами н боевым лозунгом 
«Пролетарии всех стран, 
соединяйтесь!* вышли на 
улицы, организовали одно- 
дневные политические 
стачки, 

В канун Первомая бур- 
жуазные правительства про- 
вели массовые аресты ак- 
тивистов рабочаго движе- 
ния и привели в повышен- 
ную готовность наряды по- 
лиции и крупные воинские 
части. Однако зти меры 
устрашения не отняли у ра- 
бочих решимости проде- 
монстрировать сплочен- 
ность СВОНК рядов. 

Русские рабочие, несмотря 
на чрезвычайно жесткие 
репрессии царского прави- 
тельства, вписали немало 
ярких страниц в историю 
Первомая. В дореволюци- 
онной России втот праздник 
трудящихся сразу принял ха- 
рактер массоіых политиче- 
ских выступлений. 8 1891 го- 
ду в Петербурге ив 1895 го- 
ду а Москва Первомай был 
отмечен мощными забас- 
товками. 

В 1913 году а первомайских 
забастовках участвовало 
А20 тысяч человек, в 1915 го- 
ду-^ 500 тысяч. 

Посла Великой Октябрьской 
социалистической револю- 
ции первомайские торжест- 
ва • нашей стране стали 
всенародным праздником. 

В день Первомая советский 
народ демонстрирует свою 
преданность принципам п ро- 


ил первом 

ВСЕРОССИЙСКОМ 
СУІІОТНИХЕ 1 МАЯ 1920 г г 
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РЕТРОФОТО 

Марк Марков-Г ринберг Памятные кадры 



летарекой солидарности с 
трудящимися всего мира. 
Объектив фотокамеры за- 
печатлел все послереволю- 
ционные праздники Перво- 
мая. Фотографии помогают 
оживитъ события, прохо- 
дившие в нашей стране мно- 
гие десятилетия назад. Се- 
годня мы публикуем кадры, 
взятые из коллекций Цент- 
рального музея революции 
и Ленинградского го- 
сударственного архиве ки- 
нофот о доку ментов. В этих 
кадрах отразились харак- 
терные ітвпы нашей исто- 
рии. 

На снимке 1918 годе— пер- 
вый свободный Первомай 
государства рабочих и кре- 
стьян... 

Вглядываясь в этот фото- 
документ, мы с гордостью 
отмечаем — несмотря не 
тяжелое положение, ш ко- 
тором оказалась страна из- 
за гражданской войны к 
интерванцмн империали- 
стических держав, совет- 
ские люди а день 1 мая де- 
монстрировали несокруши- 
мую уверенность в окон- 
чательной победа своего 
правого дела. 

На фотографии, сделанной 
1 мая І920 годя, — первым 
всероссийский субботник. 
Участиям в нем советские 
рабочие показали миру не- 
преклонную волю как мож- 
но скора а преодолеть по- 
следствия разрухи и при- 
ступитъ к строительству со- 
циализма. Это было время, 
когда праздники Первомая 
в Москве проходили с уча- 
стием В, И. Ланина. Мы все 
хорошо помним фотогра- 
фию, запечатлевшую 
8. И, Ленина, работающе- 
го на первомайском суб- 
ботнике е Кремле, или сни- 
мок, сделанный в момент 
закладки первого камня а 
основание памятника Кар- 
лу Марксу.*. 

Следующая фотография пе- 
реносит нас на четверть ве- 
ка вперед, когда советские 
люди, с оружием » руках 
отстоявшие свободу н не- 
зависимость Родины от фа- 
шистских агрессоров, встре- 
чают Первомай а памятном 
1 945 году. Снимок сделан 
не улицах поверженного 
Берлина. До полной Побе- 
ды оставалась одна неде- 
ля... 

Завершает подборку фото- 
графия физкультурников — 
участников первомлйгкой 
демонстрации чв Красной 
площади в 1970 году, когда 
яс« прогрессивное челове- 
чество отмечало 100-летне 
со дня рождения Влад ими* 
ра Ильиче Ленине, 
Спортсмены, заполнившие 
всю площадь, построились 
так, что на красочном фо- 
не можно было прочитать 
слово «Ленин*. Ленин — 
знамя трудящимся всего 
мир* — так в ос принимает- 
ся ітот фотокадр... 


м. кв л хш никоя 
ПЕРЕД НАЧАЛОМ 
ФИЗКУЛЬТУРНОГО лдрада. 
1Ш г. 


м. мАвяое-гвмнвкрг 

ПИСЬМО ЛОДЫРЮ- 1 Щ Г. 


Бесценный подарок 

Эта фотография сделана в 
ясный солнечный день 
1935 года фотокорреспон- 
дентом ■ Правды * Михаилом 
Калашниковым, На Красной 
площади у Мавзолея 
8. И. Ленина ожидали на- 
чала физкультурного пара- 
да почетные гости. Вы ви- 
дите А. М. Горького, не- 
принужденно разговари- 
вающего с кем-то из мо- 
лодых писателей, рядом — 


нарком иностранных дел 
М. М, Литвинов, » глубин* 
снимка — знаменитый фран- 
цузский писатель Ромен 
Роллам. 

Снимали этот праздник от 
«Правды* — М. Калашни- 
ков, от «Известий* — Н. Пет- 
рое, по заданию журнала 
«СССР н« стройке* — 

А, Родченко, было несколь- 
ко фоторепортеров из дру- 
гих газет и журналов, я 
представлял «Союзфото». 
Мы все — фото- и киноре- 
портеры были очень друж* 



А, БУДЯК 
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ну между собой и стара- 
лись оказывать друг другу 
товарищескую помощь. 

Есть на этой фотографии и 
я — спешу занять свою той* 
ку съемки. В тот день Ми- 
хаил Калашников ничего 
мне не сказал об этом 
снимке, а на следующей со- 
вместной съемка сделал 
мне сюрприз — подарил 
негатив бесценной для ме- 
ня фотографии. 


Письмо лодырю 

1933 год был для села тя- 
желым: в недавно органи- 
зованных коммунах н кол- 
хозах коллективный труд 
налаживался медленно, ло- 
дыри и саботажники не вы- 
ходили на работу, плохо 
внедрялась техника. Для 
подъема работы на селе 
при МТС и совхозах созда- 
ли политотделы. 

Редакция журнале «Не 
стройке МТС и совхозов* 
поручила мне сделать в Ря- 
занской области фотоочерк 
о деятельности одного из 
таких политотделов. Шла 
уборочная страда, н пер- 
вые кадры я сделал я по- 
ле, где заместитель началь- 
ника политотдела отметил 
граблями только что убран- 
ный участок, попросил кол- 
хозников подсчитать коли- 
чество оставшихся колос- 
ков, а затем прикинутъ, ка- 
ковы потери на одном гек- 
таре. Получилась солидная 
цифра. Наглядный урок по- 
шел на пользу, и колхозни- 
ки немедленно призвали 
школьников и поручили им 
подборку колосков. 
Продолжая съемку, в од- 
ной из коммун я сделал 
необычный кадр. История 
его такова — одна из ком- 
мунарок заленилась и не 
стала выходитъ на работу. 
Тогда женщины-ударницы 
написали ей «открытое 
письмо*, которое пред- 
ставляло собой целый 
плакат, и пронесли его по 
селу. В этой демонстрации 
участвовали к стар и млад. 

С того дня коммунарка уже 
не отлынивала ни от какой 
работы и призналась мне, 
что чуть не сгорела от сты- 
да. 

Фотография, получившая 
название «Письмо лодырю** 
оказалась лучшей а моем 
очерке. 


М. МАВКОВ-ГРННВІВГ 

эго мы — нукрыникеы. і»эа г, 
ЗВ 


Прославленное 

трио 

В начале 30-х годов ■ газе- 
те «Правда» и различных 
журналах появились ори- 
гинальные карикатуры, под- 
писанные странным име- 
нем — Кукрыниксь*. Худож- 
ник этот оказался работни- 
ком неимоверной произво- 
дительности — что им день, 
то злободневный рисунок* 
да еще и ■ книгах иллюст- 
рации... Меня это страшно 
заинтересовало, и я решил 
с ним познакомиться. Как 
вы теперь знаете, им ока- 
зался дружный коллектив, 
известный всем не только 
по общему имени, но и, так 
сказать, поименно— Куп- 
риянов* Крылов* Николай 
Соколов,.. 

Я пришел к ним в мастер- 
скую, помещавшуюся на 
верхнем этаже Дома печа- 
ти* и через несколько ми- 
нут мы стали друзьями. 

Не буду описывать техно- 
логию их совместной рабо- 
ты — о ней уже написано 
немало, скажу лишь* что я 


попытался іту технологию 
изобразить на снимках, но 
ушел неудовлетворенный 
результатами своей рабо- 
ты. Потом я часто бывал у 
им ж* снимал в процессе 
творчества, но однажды за- 
стал их свободными от ра- 
боты, и мне пришло в го- 
лову сделать как бы фото- 
графическую расшифров- 
ку этого «трио*. Для этого 
я попросил их нарисовать 
друг на друга шаржи, что 
омн моментально и осуще- 
ствили, внося свои коррек- 
тивы я рисунки товарищей. 
Повесив эти шаржи на сте- 
ну* я посадил каждого под 
•го «портретом» и сфото- 
графировал. Но они тут же 
предложили свой — второй 
вариант, — повернулись и 
положили руки на свои изо- 
бражения. Так появились 
эти два снимка, которые я 
объединил в одно целое; 
получилась, если угодно* 
«фоюдилогня». С тех пор 
прошло полвека, мои 
друзья стали знаменитыми 
художниками, а я их вспо- 
минаю такими* какими они 
были в дни нашей далекой 
молодости.,* 



ФОТОКОНКУРСЫ 


«Земля и люди- 86» 

Управление культуры Крас- 
нодарского крайисполко- 
ма* крамсевлроф* крайком 
ВЛКСМ* народная фотосту- 
дия «Кубань» проводят чет- 
вер тую межклубную фо- 
товыставку «Земля и 
люди». 

Цель выставки — популяри- 
зация лучших произведе- 
ний фотоискусства, отобра- 
жающих жизнь советского 
человеке — труженика села* 
его связь с родной землей* 
стремление людей к миру. 

Приглашаются к участию 
фотоколл активы* фотожу- 
дожники и фотолюбители. 

1. Основная тема — жизнь 
сов ременного села* трудо- 
вые будни и праздники* 
отношение человека к зем- 
ле* на которой он живет. 

2. Свободная тема. 

Лучшие клубные коллекции 
и отдельные авторы на- 
граждаются дипломами 1* 

II и Ш степеней и памят- 
ными призами. 

Каждый участник получит 
каталог и афишу выставки. 
Прием фоторабот — до 
10 сентябре 1906 г. 

Размер фотографий 
30X40 см. На обороте каж- 
дой указывается название 
работы* фамилия* имя, ад- 
рес автора н фотоклуба. 
Возврат работ г в ретиру- 
ется. 

Работы следует отправлять 
по адресу: 350000* Красно- 
дар* ул, Красноармейская, 
39, КНМЦ* фотостудия «Ку- 
бань», на выставку «Земля 
и люди-86». 


Выставки в 1986 г. 

С 77 мая по 5 июня 1986 го- 
да в Москве состоится 4-я 
Международная выставка 
«Связь-86» («Системы и 
средства связи»). На ней 
будут представлены системы 
и аппаратура спутниковой и 
космической связи* техника 
телевидения и радиовеща- 
ния, волоконная оптика, ком- 
поненты и материалы для 
радиоэлектронных изделий, 
бытовая радиоэлектронная 
аппаратура, радиолюбитель- 
ство и т. д. 

С 15 по 23 октября в столи- 
це будет проходить 4-я 
Международная выставка 
«Электрон маш-66» («Обо- 
рудование для производст- 
ве и контроля изделии 
электронной техники*). По- 
сетители смогут ознако- 
миться с фотолитографиче- 
ским и контрольно-измери- 
тельным оборудованием* 
специальными материала- 
ми для электроники* со 
средствами вычислительной 
техники* с роботами и ав- 
томатами, применяемыми в 
производстве изделий элект- 
ронной техники, и с други- 
ми устройствами. 


ФОІОЮМОР 


Фотоорнитология... 


Наш сегодняшний вернисаж 
можно былб бы с ПбЛнУм 
основанием назвать — «В 
объективе — * птичий двор*, 
потому что все снимки по- 
священы моментам жизне- 
деятельности пернатого 
племени. Надеемся, что уз- 
кий тематический диапазон 
не помешает нашим читлтт - 
лям сохранить широту сво- 
их интересов, и они напи- 
шут нам, какие еще те- 
мы следовало бы сделать 
достоянием любителей фо- 
тоюмора. 



•. лагваиж 

сухопутная мама 

А- 3 ВАРЩИК 

АКСЕЛІРА? 

С. ВАНАХ 

АНІИПЕТУХ-. 

Л. ГРУВИНСКАС 

ДЕЖУРНЫЙ САНТЕХНИК 

Ю, ШШДОЗІГОЖ 

ОБЪЯСНЕНИЕ в любви 
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ФОТОТЕХНИКА 

Фотоаппаратура 
сегодня и завтра 


Каки» новые фо гол пп араты и объект ив ы 
появятся нл прилавках магазинов в теку- 
щей пятилетке? На многочисленные вопро- 
сы подписчиков *СФ* о перспективах не 
ХП пятилетку отвечают представители оп- 
тической промышленности. 


Предприятиями оптической промышленно- 
сти і прошедшей пятилетке проделана зна- 
чительная работа по увеличению произ- 
водстве зеркальны* фотоаппаратов, обное- 
леимю номенклатуры „ разработке и освое- 
нию современныя моделей для фотолю- 
бителей. В нестоящее время промышлен- 
ность выпускает 23 модели фотоеппаре- 
тое — от сложныя, предназначенных для 
квалифицированных фотолюбителей и про- 
фессионалов, до семы* простыя камер, Ос- 
воены модели фотоаппаратов компактной 
бесфутл яркой конструкции — яЛОМО-ком- 
пект», камер со встроенной лампой-вспыш- 
кой — «Эликон-ЗбС*, с «втофокусироакой 
объективе — *Эликон-евтофокус*> ранее не 
выпускавшиеся в нашей стране. 

В последние годы предпринимаются меры 
к полному обновлению номенклатуры в 
1986 — 1987 гг., освоению производства но- 
вых фотоаппаратов, соответствующих по 
важнейшим параметрам мировому уровню. 

І 1 986 году на прилавки магазинов посту- 
лат зеркальные автоматизированные фото- 
еппараты «Зенит-еатомат* и ьЗеинт-14**. 
Обе модели имеют современный вид, 
уменьшенные габариты и массу по сравне- 
нию с предыдущими моделями «Зенита*. 
Появятся е торговле к новые автоматиче- 
ские компактные фотоаппараты* « Киев-35 А», 
«Эл икон-1», «Зликон-аатофокус». 

Для начинающих фотолюбителей, школь- 
ников разработаны дешевые простые не- 
автоматические компактные фотоаппараты 
«Элнкон-3* и «Смена-19*, которые тоже 
поступят ■ продажу е атом году. 

*Элммфи-1н — фотоаппарат со е строенной 
лампой-вспышкой м упрощаемым управле- 
нием. Установка экспозиции и фокусиров- 
ка — по символам. Объектив I : 4 35 мм, 
выдержка затвора — 1 125 с. Имеется им- 
дммацмл необходимости включения лампы- 
вспышки и ее готовности 

* Смена- 14» — дальнейшее развитие извест- 
ного семейства «Смен*. Отличается зна- 
чительно меньшим светорассеянием, улуч- 
шен мьи іргбнлмнивй и імшней отделкой. 

В 1986 году начнется серийное производст- 
во новых высококлассным зеркальных фо- 
тоаппаратов. 

«Зенит- 20* — многорежимное управление 
экспозицией (автомат выдержки, автомат 
диафрагмы, программный автомат, ручной 
режим); диапазон выдержек 15 — 1/1000 с, 
цифровая индикация в видоискателе; при- 
ставной электропривод; байонетное креп- 
ление типа «К». 

«Алмаі-101» — автоматическая отработка 
выдержки с произвольным выбором диаф- 
рагмы, ручной режим, блицаітоматнкв с 
измаран и ѵм света от план* и; диапазон вы- 
держек 10 — Г 1000 с, сменные видоискате- 
ли и фокусированные экраны; съемная 
задняя крышка, позволяющая устанавли- 
вать кассету не 700 кадров и датозаписы- 
вающую Приставку; моторный электропри- 
вод; байонетное крепление типе «К»* 
«Кнеі-ІІ* — автоматическая отработка вы- 

* Подробны* таінкуіскч жаратвристичи **«і фото- 

вплдрію» были опубликованъ в «СФв, Ш?. N1 У. 
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держим с произвольным выбором диафраг- 
мы; ручной режим; диапазон выдержек 
4-“1 1000 с; приставной электропривод; 
байонетное крепление типе «Ня* 

■ Киее-90» * — * формат кадра 4,5x6 см; 
байонетное крепление типе «6* с накидным 
кольцом; приставной электропривод. 

В последние годы значительно увеличен 
выпуск смачныя объективов дЛв зериДЛк- 
иыі фотоепператов. Не межреспубликан- 
ской оптовой ярмарке товаров культурно- 
бытового назначения не 1986 год работни- 
кам торговли была предложена вся номен- 
клатуре сменных объективов без ограни- 
чений, включая такие дефицитные ранее 
модели, как «Мир-1 0 А в, «Таир-1 ІА* и дру- 
гие, В настоящее время системы фотоап- 
паратов с резьбовым креплением обьеити- 
п М47ХІ обеспечены линейкой сменных 
объективов с фокусными расстояниями от 
15 до 1000 мм; с бейонетом «Н* — от 20 до 
20 0 мм. Начат выпуск пароходных колец 
для использования с бейонетом «Н» объ- 
ективов с адаптером «А*. 8 1 9в6 году поя- 
вятся сменные объективы с байонетным 
краплением типе «К*! 2,5/20; 2,6 28; 1,8 35; 
1,4 85; 3,5 135; 1,0/135; 2Д50-мекрог 4,5 . 300; 
2,8— 3,5 35 — 105 с переменным фокусным 
расстоянием, 

Выпускается переходное кольцо М4ІХІ — 
бейонет «К* для использования резьбовых 
объективов. Новые объективы имеют мно- 
гослойное ахроматическое просветление. 

8 XI Г пятилетке запланированы разработка 

■ освоение р производстве следующих 
фотоаппаратов и объективов: 

— зеркальных фотоаппаратов с многоре- 
жимной автоматикой на микропроцессо- 
рах, блицевтоматнкой, жидкокристалличе- 
ской цифровой индикацией а визире и на 
корпусе, много зональным с вето измерени- 
ем, ламель нымк затворами с короткой вы- 
держкой 1/2000 с, скоростными пристав- 
ными электроприводами; 

— массовых зеркальных фотоаппаратов с 
автоматическим и ручным управлением экс- 
позицией, ламельнымн затворами с диа- 
пазоном выдержек 4 — 1/1000 с, приставным 
эл ектропр иво дом ; 

— компактных фотоаппаратов с ант намой 
автофокусироякой, встроенным электро- 
приводом для еетоэарядкн, прямой и об- 
ратной перемотки пленки, встроенной или 
управляемой пристааиой пампой-вспышкой, 
автоматическим вводом светочувствитель- 
ности по системе ОХ; 

— комплектных систем сменных объекти- 
вов и принадлежностей для зеркальных 
фотоаппаратов; 

— сменных объективов облегченной ком- 
пактной конструкции, с повышенной крат- 
ностью изменения фокусного расстояния 
и однокольцеаым управлением, макрофо- 
кусировкой; 

— ерідиіфврминвй и 35 -мм систем для 

профессионалов и фотолюбителей высо- 
кой квалификации на базе камеры 6X7 см 
и 35-мм камеры повышенной надежности. 
Требования по надежности и ресурсу, 
предъявляемые к ноеым разработкам, бо- 
лее чем вдвое превысят аналогичные по- 
казатели ныне выпускаемых изделий. 

К 1990 году сократится номенклатура фо- 
тоаппаратов, будут выпускаться надежные, 
отвечающие запросам потребителей мо- 
дели. 

Запланированные а XII пятилетке высокие 
темпы совершенствования фототехники 
требуют применения передовых досгнже- 


«Кип-ИА* — шииныі ффговпларвт с *«- 
етревотиоь ыде** » д*е- 

п<ичі * — І/Зрс < С про* ІЮЛЬ Н**» выбо- 
ре* ДН4ФСЫГ4МІ, Объ**™ в МС 1 І 2. 1 35 мм, 
рв№#н*і" 0 -*а* способность 50 тт 1 в 
центр* т И тм 1 — но чм ицм. Мм- 
ннмшьмид для ым*р с ферм*?** к«дрв 
24 > 34 мм Г «б«р*ггы достигнуты ррнии*. 
м«пм отемдиен п*о#ди*й іврнчіСх ч іын 



0*ИПТ-ВВТОМ*Г* Г|М«Р« V ЮІОМ4ГНЧ*- 

СИОЙ ртрсбогня ВЬ**РЖЧм « ДН#ПВЗрН* 

1—11000 с. 

Воспроизведение старо" кедре • іиДО- 
кеадтвг, — 95 %, ев*те«*м*а*чье при 
роли ос тв» открытой диафрагм*, Г ним 
див кабельного и бес мебе льного под- 

«ючіині ИФО, ИЧЧ’РОНИѢЛІ «ВТОСЛТСК 

е чы*юід*Й Сіьшдкодиой ч*дяяіші*«, 
игсіточорр*«ичі » предана* І2 ступени, 
о вл ети т*р дндфрвг*ы. Крепление объ- 
•«<нн — байонетное тип* «К*. 



« 1 — т -іі* — «оиуевтемегниеемв «#м#р* с 
ручном уттрешаннвы дне полицией и «аи т - 
рояем по солрижеииому индикатору в ви- 
ден с«« теле, фчет*#п«вр*ты «Зенит- цтоміт> 
И яЗ|иячт-*4« создан* на единой иоеаі 
юиструапиежт &ЛІ. 



■ )ичь*н-авт*фо*уо — фо'овпщрвт с ввте- 

мезчч*с«ай фокусировкой объективе. Ав- 
тофокусировкв осущестдл лете і в те* невід- 
нвмом «пассивно»* режиме («СФ», 1*в2, 
НТ 11) специальным шакгроннъім Йіиим. 

Ср«В*НВ#тОЩЧ.*А Скгиеиьі ОТ двух ЛЯТНШИ- 

иі птиц г фот ал ри е * ии коа . П рйгрвммн ы В 
итвор автометнчесии отревет навет вксінн 
інции от 1 ; 2,1— 1 Д до 1 ' 14— 1/500 о* 
Пр« ребот* со встроенной лампой- в с пыш- 
кой Диафрагме объективе уст вив вливаете* 

■ атоме г им вс ни , в вависимостн от рееотан 
ичн Де сиимеемото объекте. 



■Эиивм-1* — деквномер^ыЬ Фотов пп врат 
бесфутивриои иоистру *ч»ч. Апрмвтив- 
енвв отребогже въдвржчн ■ диег»в»не 
10—1 500 с с пррчівоиъиѵм выбором диа- 
фрагм* Объеитив I : 3.1Э5 мм с тугрик 

иеА фои у е: н ранкой. Прнстднея ивмле- 
вспищкі авбответ в автрметичвеком режи- 
ме и украшаете* по отраженному от объ- 
ект* съемки световому патоку. 



денжиртр объ актива. 



Гнпшіе лФъпітіш с ре^іык ярепміпт Мі^ і 


ФОТОТЕХНИКА 


ТТвкнгнояяни* объенпгяа 

Относит. 
таг рггя г фи- 
кусное рас- 
СТОН НИ** НИ 

Угол ПОЛЯ 

эргния* град. 

Разрешающая 

способность, 
ни * В центр* 

и во ГЮЛЮ 

Посадямя 
резьба для 
насадив 

Масса, 

ИТ 

Ш про я оу гоіькм е 






МГ. -Подяак^М 3» 

3,5/ІІ 

18Л 

48/11 

Н28У0.73 

0,75 


3 . 5 '20 

•о 

50/20 

М 2 я * С . ? 3 

0*47 

•Мя р- 1 0 А * 

3,5 2Я 

75 

42 20 

М87 ѵ0,7І 

0*52 

МГ «Мир 2ПГ* 

т 

и 

10/М 

ММжМй 

0.» 

-Мирт. 

2,2/37 

во 

45/22 

1 N48x0,73 

0,2 

Для на красьте к я 






КС *Индус7*р-в1 Л Я* 

2,2/50 

48 

42/30 

М41Ч0.75 

0.225 

МС «Вал па-9» 

2.* '50 

48 

42/30 

М52Х0.75 

0*34 

Д гія я в офоку г ные 






«Ге л яос-40 -Іи- 

1*5/85 

28 

38/17 

М87 х 0 , 7 5 

0,93 

МС «Юпетгр-вА* 

2 В5 

28 

13/18 

И49х0,75 

0.38 

«Тяир- 1 1 А» 

2*8 і Я 5 

18 

44 24 

М55Ѵ0.75 

0.80 

МС «Апл Телезгнвтяр-М* 

2,8 1Э5 

Ів 

55 40 

М58 х 0 , 75 

0 .47 

МС «Юпитер 37А* 
«Юештвр-ПШ* 

3,8/135 

18 

45/30 

МУіХ0,73 

0*4! 

І 20Л 

12 

50/38 

М^8*0,75 

8*08 

Зеркально линзовыя 






мс *:щ- г .па* 

1/500 

5 

10/20 

М72Х0Л5 

0,82 

•ЗМ-8А* 

В* В, '500 

5 

38/22 

М95ХІ 

І *4 

мс «мто.цса* 

3 Л/1 ООО 

2.5 

85/28 

МИвхі 

1*05 

В я рмообѵ» ТИР 






МС «Гранитѵі Щ* 

4,5/80-200 

ІО— 1 2 

50/20 

ДЛЯ 

Г- 80 нм 

М58кО,Т» 

0,05 


*МСа — «иогоелЫінов ахроматическое просветление «А* налжч вс съемного адаптерного кольца; 

*М* — нажнмкяя лилфрвтм*. 


Гмпаыг оОѵйтаіы с байонгтіыі креплением тіщ *Н* 


Нлнмеппэакке объектива 

ОТНОСТГТ. ът- 
аерстке фл- 

тетгип* рас- 
г-гпяяи*. ни 

Угод поля 
аргиня, град 

Разрешающая 

способность, 

нм “ 1 

а центре я 
по полю 

ТТог а л очная 

реэъОе для 
я* галок 

Масса. 

кг 

КС «Мир 20 И* 

3,5/20 

94 

§0/20 

МОЭхІ 

0.30 

МС «Мер-24 Ня 

2/35 

83 

50/22 

М5Яу0,75 

0*34 

КС #ВйЛВа-8Н* 

1 ,2‘50 

45 

40/25 

М58Х0,75 

0,17 

МС * На д ейт р-5 Н» 

2,8/100 

24,5 

50/30 

М52Х0 , 75 

0.38 

«Телаар-Н* 

3,5/200 

12 

50/34 

М42Х0.75 

0*7 

МС «ГршіТ'і 1 Ні 

4,5,80-200 

30—12 

50/20 

ДЛЯ 

#“80 ни 

М>8 х 0 , 75 

0.05 


ими оптики, механики, электроники, хи- 
мии, непрерывного качественного совер- 
шенствования и опережающего развития 
элементной базы, конструкционных и от- 
делочных материалов для фототехники, 
производства современных цветных фото- 
киноматериалов, ускоренного развития фо- 
тосервиса в стране (яСФ», 1 9Ѳ5 Г № 10). 

К сожалению, химической промышлен- 
ностью не планируется в XII пятилетке вы- 
пуск цветных фотокомплектоі од посту пен- 
ного процесса. Фотоаппараты для таких 
комплектов разработаны, и развитие си- 
стемы о дно с ту пен ног о процесса позволило 
бы привлечь к фотографии широкие слои 
населения, 

Электронная промышленность освоила в 
прошедшей пятилетке новую элементную 
базу для фототехники: комплект цифро- 
вых микросхем для высококлассных зер- 
кальных фотоаппаратов {«Алмаз-1 01 *, «Зе- 
нит-20», «Киев-1 В»), аналоговые микросхемы 
для систем автоматики массовых компакт- 
ных фотоаппаратов («ЛОМО-кампакт», «Зе- 
нит-автомат», «Зенит-14*, «Киев -19* и др.), 
микросхемы для системы пассивной авто- 
фокусировки («Эликон-автофокус»), встро- 
енные и приставные лампы-вспышки («Эли- 
кон-35С» г «Эликон-егпзфокус*. «Эликон-1») 
Однако по напряжению питания и энерго- 
потреблению эти изделия пока уступают 
зарубежным аналогам, 

Выпускаемые электронной промышлен- 
ностью импульсные фотоосветители не по- 
зволяют реализовать режимы блицдвтома- 
тннм в фотоаппаратуре* 

Электротехническая промышленность уве- 
личила выпуск ртутно-цинковых источников 
питания и осеон^а ряд серебряно-цинко- 


вых (СМ-32, СіД 0,1 8- У 2) и м ар ганцов о- чин- 
ков ых (А-316Ф) злементов. Однако потреб- 
ность в них «о многих районах страны еще 
не удовлетворяется. 

Для развития фототехники в соответствии 
с разработанной иа XII пятилетку програм- 
мой предстоит создать и освоить цифро- 
вые микросхемы многорежимной автома- 
тики на напряжение ЗВ, микросхемы блиц- 
автоматики, системы активной автофоку си- 
ров к и, автоматические импульсные фото- 
осветители для зеркальных фотоаппара- 
тов, малогабаритные приставные и встро- 
енные импульсные фотоосветнтели с 
уменьшенным энергопотреблением для 
компактных фотоаппаратов, микросхемы 
ввода числа светочувствительности плен- 
ки в экспонометрмю по системе ОХ, мик- 
родвигатели для встроенных и пристав- 
ных электроприводов и микросхемы уп- 
равления ими, современные энергоемкие 
источники питания для фотокамер, в том 
числе литиевые; необходимы новые кон- 
струкционные и оптические материалы, 

В целом положение с производством фо- 
тотехники еще нельзя считать удовлетво- 
рительным. Ряд выпускаемых моделей от- 
стает от соврем «иного технического уров- 
ня; остром остается проблема надежности 
и ресурса работы как простых, так и тех- 
нически сложных, дорогих моделей. 

Только объединение усилий всех заинте- 
ресованных организаций и отраслей про- 
мышленности обеспечит сбалансированное 
комплексное развитие фототехники в стране. 

В. СИНЦОВ, В ЗИНОВЬЕВ, 

О, БАГДАСАРОВ, А. ЗОЛКИН, 

Дом оптики 


Съемка 

с близких расстояний 

Првміжутгми МНЦ«. Длин» Нвбор» про- 
межуточных колец {ПК) а комплекте, как 
правило, равна фокусному расстоянию 
штатного объектива. Длина наименьшего 
обычно совладает с наибольшей величи- 
ной выдвижения штатного объективе в фо- 
кусирующей оправе. Например, длина на- 
именьшего ПК из комплекта УТЗ рвана 
7 мм, д наибольшее выдвижение объекти- 
ва вГелиос-44* — около В мм. Комплект 
УТЗ, состоящий из 3 колец, вместе с по- 
движной фок ус и ров оч ной оправой объек- 
тиве, дает возможность получить бессту- 
пенчатое выдвижение объектива от 0 до 
57 мм* При необходимости большего вы- 
движения объектива целесообразно вос- 
польэоветься вторым комплектом ПК, 
который также может понадобиться и 
при использовании длиннофокусного объ- 
ектива. 

Преимущества зеркальной фотокамеры с 
автоматизированным управлением диаф- 
рагмы — возможность фокусировки при 
полностью открытой диафрагме м съемки 
при предельно эадиафрагмироаанном объ- 
ектив*. 

При использовании автоматических ПК 
сохраняется функционирование автомати- 
зированной диафрагмы объектива, а каж- 
дое кольцо набора (например, УТЗТ) имеет 
передаточный механизм. 

Известны также конструкции ПК и раздвиж- 
ных фокусирующих мехов с рычажным 
механизмом, управляемым спусковым тро- 
сиком, Промежуточное кольцо с гнездом 
для спускового тросика может использо- 
ваться как самостоятельно, так и в комби- 
нации с простыми ПК (рис. 1) или простым 
раздвижным фокусирующим мехом. Оно 
необходимо, если объектив не имеет фик- 
сируемого переключателя на ручное уп- 
равление нажимной диафрагмой и при ис- 
пользовании объектива в перевернутом 
положении, когда кольцо не только управ- 
ляет автоматизированной диафрагмой, ко 
также играет роль светозащитной бленды 
(рис. 2). 

Набор простых промежуточных колец КМ 
для фотокамер с байонетным соединени- 
ем начинается м заканчивается блйонетом. 
Внутренние промежуточные тубусы раз- 
личной длины соединяются между собой 
резьбой М52Х0.75, совпадающей с поса- 
дочной резьбой под светофильтр штатно- 
го объектива. Поэтому промежуточные 
тубусы могут также использоваться и в ка- 
честве светозащитной бленды на некото- 
рых объективах. У автоматических ПК с 
байонетным соединением каждое кольцо 
имеет байонет и сочленения по кинемати- 
ческой связи с автоматизированным уп- 
равлением диафрагмы объектива, а также 
по связи с ЗУ для экспонирования при 
полном относительном отверстии объек- 
тива. 

Раздвижной фокусирующий мех* Для ус- 
пешной работы с ним (рис* 2) необходим 
штетив. Фокусирующий мех для плавного 
изменения отрезке X' представляет собой 
конструкцию типа «оптической скамьи», с 
возможностью перемещения передней, а 
иногда и задней стоек по направляющему 
основанию* Любой фокусирующий мех 
должен иметь элементы для перемещения 
и стопорения стоек и оточетную шкалу. 
Фокусирующие мехи различаются по кон- 


Оио»ч*»і»ф Н*чіп& см чСФ». 1*М, НВ I. 2* 3. 
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Ассортимент промежуточныя конец 


Швфр изяелмя, 
изготовитель 

Тип соединении 
с фотокамерой 

Длина кольца 
или набора колеи, 

нм 

Характеристика 
колец по степени 

автоматизации 

Лид вкспоно- 
иетрирсаа- 
нин— ТТБ 
<ЭУ В фото- 
камере)* 

ѴТЭ (КПЗ, -ФЭД.> 

Резьб* Ѵ42х1 

7+14+28 

Простые 

РД 

ѴТЗТ (КПЗ) 

Резь Зв М4ІХІ 

Т+П+28 

Двпіиаіиііи и ві 

РД 

«Пентакс»* 2 088 31 

Резьба Н 41x1 

7+14+28 

А втоматжче с кие 

РД 

«Пектикол* 164466 

Резьба ШАхіЛ-Й 

ІІ.І+И 

Автоматические 

0ДМ 

•Пентакои* 209549 

Резьба ЗШхІ 

14 

С гнездом для опус 

РД 




нового трог км* 


К» ЛІО •Завод Ар- 

Квіояет «Н* («Ни- 




сенал*) 

ко а* > 


Простые 

РД 

ПО •Завод Арсенал* 

Бай о нет «Салют К И- 





ВВ-ВЙ* 

18+48 

Простые 

РД 

ПО «Завод Арсенал* 

Баіояет «Киев- в», 





«Пента нои-си кс* 

Ів+Н 

Простые 

РД 

■Пгнтвкон* 208530 

Баіояет «Пента коя- ; 





сккс*, «Киев-в* 

0+8+18+23 

Простые 

РД 

•Печтвкоя* 2938 10 

Б а Іо лет «Пента к оц- 





енке*, *КВйВ-в* 

і 5+22, 5 + 30 + 80 

Автоматические 

РД 

«Пектан'Ш* 208 580 

Бііонет «Пектанті- 





енне*, «К И^»-ва 

20 

С гнездом для спус- 





кового тръеяял 

РД I 

«Певтвкон* 20881 1 

Баіояет «Пента кон- 





ские*, «Киев- в* 

10 

А втоматичен кие 

РД 

Кольца промежуточ- 





ные «ФЭД* 

Резьба ИЗФхІ 

5+8+18,4 + 20 

Простые 



* РД — при рабочей диафрагме; ОД — при открыто* диафрагме 
*■ Только ■ моделях фотокамер «Практика* ЫХ, Р^2, ѴБС и ѴЫ’2 с алектрокоігмікткымм до- 
рожки мж Для сіяй к у л ля предварительной устіН’іки щ «фригнм 4 о«ъвктж*е с ЭУ ф* по к а меры. 


Ассортимент раздвижных фокусирую ши г мехов 


Шифр изделия, 
изготовитель 

ПЭФ 

Бел ОМО 

Макро 

-ФотопрнСор* 

-Иентакои* 

715532 

715521 

«Пента ип н* 
722100 

«Пента коп* 
208750 

Тип соединения с фотока- 
мерой 

Резьба 

М 4 2 * 1 

Резьба 

М42 ч 1 

Резьба 

М 4 2 к 1 

Резьба 

М 4 2 X і 

Байокет 

•Пеитакон- 

снкс*, 

«Киев-8* 

Пределы растяжения фо- 
кусирующего межа, мм 

48+240 

38+170 

15 + 220 

33 + 125 

20 + 100 

Способ перемешен»# пе- 
редне* стойки 

Коибіпшро- 

ванный 

Кремальерой 

Кремальерой 

Кремальерой 

Кремальерой 

Перемещение задней стой- 
ки 

Нет 

Кремальерой 

Кремальерой 

Нет 

Нгг 

Сменность піхадочяых 

фланцев 

Есть 

Есть* 

Нет 

Нет 

Нет 

Гнездо дни сііусж+нпго 
тросика 

Нет 

Есть** 

Нет 

Нет 

Есть 

Б о эможигсть уста но* и н от- 

дг.тьпа шдуішдатсрй 

Бпт> *пд* 

Есть*** 

Есть «Пента- 
кс»* 715524 

Нет 

Нет 

Наличие штатная ой корот- 
ки 

Есть 

Есть 

Есть 

Пет 

Нет 


В комплект входят: * гменкые оборачивающие кольца М49, М^, М55, 458; ** — двойной спус- 
ковой тросик; *** диедублякатор. 


Ассортимент оборачивающих конец 


Шифр 

кольца 

Наружная 
резьба Под 
светофильтр 

Теп соединения 

с корпусом 
фотокамеры 

ОТЗ-1 

М52Х0Л5 

Резьба МІІхІ 

ОТ 3-2 

М49Х&Л5 

Резьба М42УІ 

ОТЗ-З 

1*35,5X0,5 

Резьба М42хІ 

КО-ІІ 51 

М52Х0Л5 

Байонс7*Нв (•Ни- 

КО-0/82 

М82Х0Л5 

кон*) 

Байоне? *Кяев-Я- 

-Пента кон* 

208180 

М4ЯѴ0Л5 

Резьба ЗС42ХІ 

•Пента кон* 
208780 

- 

М58Х0,75 

Бвйонет «Киев-8* 
•Пента кон -с икс* 



структниному исполнению. В мировой прак- 
тик* имеются токи* модели фокусирую- 
щих мехов, которые обеспечивают Функ- 
циональную связь между объективом н 
корпусом фотокамеры не только по сра- 
батыванию автоматизированной диафраг- 
мы, но и по экспенометрнчеекай связи. 

Это позволяет осуществлять фокусирова- 
ние и экепонометрирояанне через объек- 
тив при полностью открытой диафрагма, а 
саму съемку производить без специально- 
го двойного спускового тросика, 
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С помощью одного и того ж* фокусирую- 
щего меха можно снимете я различном 
диапазоне масштабов а зависимости от ве- 
личины фокусного расстояние объектива. 
Изменил конструкцию объектива, напри- 
мер используя блок «Юпитер-11» без фо- 
кусирующей оправы, можно проводить фо- 
тосъемки а диапазоне расстояний от бес- 
конечности до микросъемки с увеличением 
^1,5 х * С таким же успехом в качестве 
объектива можно использовать ахромати- 
ческую насадочную линзу «А Л-4* с 
Г** 250 мм и относительным отверстием 
около 1 г 53. 

При макрофотосъемках объективами, пред- 
назначенными для съемок удаленных пред- 
метов, целесообразно устанавливать объ- 
ектна в перевернутом положении, так как 
обычные объективы не рассчитаны нв ра- 
боту а таких условиях. Поэтому для полу- 
чения лучшего качества изображения объ- 
ектив устанавливают с помощью оборачи- 
вающего переходного кольца таким обра- 
зом, чтобы последняя линза объектива бы- 
ла обращена к предмету. 

Оборачивающее коде до с одной стороны 
имеет наружную резьбу, соответствующую 
резьбе объектива под светофильтр, а с 
другой, посадочное место, соответствую- 
щее хвостовой чести объектива — резьбо- 
вой или байонетной. Эти кольца различа- 
ются между собой по посадочным резь- 
бам под светофильтр и типу соединения с 
корпусом фотокамеры (резьба, бейонет). 
Оборачивающие кольца ОТЗ поставля- 
ются комплектом из трех. Кольцо КО-Н/52 
является составной частью комплекта про- 
межуточных колец КМ для фотокамер 
типе «Киев-17», аКиеа-20* или «Никои». 
Оборачивающие кольца могут быть также 
использованы для непосредственной уста- 
новки в фотокамеру. Таким способом воз- 
можно вести съемку преимущественно ко- 
роткофокусными, а также некоторыми нор- 
мальными и длиннофокусными объектива- 
ми: «МР-2», иМир-20», вЗенмтар-М», «Ори- 
он-15», «Г *л нос-61 я, «Мир-1», «Мир-3», 
«Мир- 10», «Юпитер-3», «Юпитер- 12*. 
Применение оборачивающего кольца при 
макрофотосъемках с масштабом изобра- 
жения больше единицы целесообразно 
при исполыоеании объективов, предназна- 
ченных для ландшафтных съемок, 

КОММЕНТАРИЙ К СНИМКАМ 

При макрос ъамкех «рулив- и с рад неформатны ми фо- 
тоя* маремм можно и с голь юзать объективы о* мало- 
форматных фотокамер и гн кинокамер ( 35 , ІІ ми 
9-мч), Например, при съема* часового механизма 
[фага 1 | выг* при м« к«м а среднеформатнах фотока- 
мера «Кчлі-Ъ е объективом «И иду ста р-50» 3,5-50 мм 
от ■Запита». Масштаб изображение р "*2. Объектна 
был установлен а фотокамеру в перевернутом погс- 
икенни при помощи самодельного оборачивающего 
переходного кольца; ба нонет (Кная-бв — наружная 
резьба №15,5X0*5. Наводка и* фокус производилась 
продольным перемещением пседмета относительно 
фотона мари. Днафрлгманмо* число 1В. I качестве 
осветителя нс пользой лея я на г реактор (Этюд* на 
расстоянии 0.5 м. 

Ват* 1 — масштаб 1 : ?, фотокамера «Зенит» с объек- 
тивом «Га л нос -44* 2/5Ш мм при диафрагма 16, длим 
промежуточного кольца 30 мм составляет иН/2 фо- 
кусного расстояния объектива. 

А серин фото 5 — 6 на примера съемки фрагмента 
гравюры по«*3#но алча ни* на качество июбрежанчя 
ориентации объективе ч стела* и «го диафрагмирова- 
ние. Макрофотосъемка а масштаба 2 ■ 1 выполнена 
объективом 1,4/50 мм е помощью фокусирующаго ма- 
ка. Фото 5, 5 сделаны при обычной ориентации объ- 
ектива, а фото 4, В •— с помощью оборачивавшаго 
кольца « перевернутом положении объ актива. Наибо- 
лее п ома л а таль и ы Ирак изображении, правый нижний 
угод:. Фото Ъ— нормально* положение объектива при 
полном открытии диафрагмы. Объектив к перевер- 
нутом положении при полностью открытой диафрагма 
(фота 4| показал то же качество изображения, чю и 
объектна ■ обычном положении, но » Диафрагмирован- 
ный на 5 ступеней да диафрагменного кисла I ІФО- 
ТО 5}. ФотО I снято при пвовварнутом положении объ* 
актива при диафрагма I. Дальнейшее інефрагмнроы- 
нна объектива а перевернутом по по мен* и до ди- 
афрагм* иного чиста 16 на выявило улучшен** изо- 
бражении. 

Г. ТЕ РЕГУЛ Об 

ФОТО к. МИШИНА 


ОСНОВЫ ФОТОХИМИИ 

Фотографические реактивы 


Рецептуре современных фотографических реет дорой, 
применяемых для обработан черно-белых и цветных 
Светочувствительны* материалов весьма разнообразна 
по своему назначению и химическому составу. Ко- 
лее двухсот простых и сложных цнмииасник еещес'а 
и соединенна зяодвт а сослав пронвиталай, отбели- 
вающих, фиксирующих, дубящих, обращающих, тони- 
рующих и друг* і обрабатывающих фот эр* створов. 
Каждое чз применяемые веществ выполняет строго 
определенны* функции, создав* необходимую кислот- 
ность или щелочность раствора. От свойств хичреек* 
тцвов, их количества и комби нации зависит -Бедна- 
л на чаинв н зфф активность работы фото о а створа. Что- 
бы иметь лрадсткалание об основных входящих а со- 
став рацапта фотозичнкелиях. нужно знать их кізаа- 
ник (торговое и іимкчаскоа). формулу, внешний імд. 
свойства, молекулярную массу (моя ; •*,), способ при- 
менения, стала къ о* нотой о- посторонни* примаса* 

( яч», ахч*. »чде», (фотон и друг на?, правила хрипе- 
ния и обращении с ними, возможность замены. Ча ко- 
торые ив перечисленных сведений указаны на гтокат* 
на іа волглой упаковки реа ктива. 

Приведенные нами краткие харектерастийм наиболее 
наст при меняемых я фотографии химикалий сгруп- 
пированы ло к* основному назначению і зависимо- 
сти от фирмы-нзготоеиталл одно и то же вещество 
может инат ь несколько торговых названий, удоб- 

ства полъаованив зарубежной рецептурой нарклу с 
уимн-асинми названиями даны и фирменные. Растао. 
о* месть веществ приводится для температуры 20 *С 
на '00 мл воды, 


ПРОЯВЛЯЮЩИЕ ВЕЩЕСТВА 

Эта группа веществ служит для вое ста нов ла- ив сереб- 
ра, а а цлатион фагогрзфии с и* помощью получд* 
ют также и цветное изображение. 

Ганди* «фото* - С*Н40ННМН СН*С0ОН> 

Дру г и* названия: парвомсифепи^глицнн, гврасксифе- 
нигамнноуксусн-ая кислота, С- 141* моиалол. кодур ог. 
Мол, м- 167.0В. белый или слегка кремовый хрис т вл* 
пичасйиЯ пероиіок чадо растворимый • вола н 
в спирта. Под действием «кслододв воздуха и 
саа т а сиимеат сваю проявляющую способность, I ще- 
лочной я кислой с рада растворяемость улучшаете к. 
Примечаете* я чадлениор в бо тающих лролвчтапяя ■ 
чарно-б+дон фотрграфии. С повышаннам щалечностц 
проявители с глнцклом рвбо'ают быс'раа Глицин 
чувс’ви-аган к нвманачию темпара^уры пролвлцющепд 
раствора и к случайному попаданию в раствор тио- 
сульфат* на три ■. Вуалирующе* с па с о б<н остъ ганщмноао- 
гр ітро**ит*ан мазиачигалвнв НачспОлыоЯаичый про* 
авнталь с гдкцином сохраняете* 4 — 5 масвъав 
Гидоікн** ^ СвНа(0!І»і 

Другие нахавнин: 1,4 — дионеи бензол, парелмоисн- 
банвол, К* 142, квинол. Мок. м. 110.05. Ьластящь* бе- 
лы*. сероватые или с>етго**оомчне*ыа крист*ллы г 
оаст*оримыа в вода (при 15 'С — 4 г}. Под действием 
кие город* воздух* и е«*те снижает свою проявляю* 
щую способность С введение* « раствор щалрчя ак- 
тивность гидрохинон# повышеяген. Обычна примвня- 
*тс А в сочетании с матолом или фенчдомом. Осноз- 
-са прояеляющаа вещество а нврно-белых правя **ю- 
щнх рвс~взраі ИансполввоіаииыА проявитель с гнд- 
рогпноном сохраняется 4 ■ 6 месяцев. 

метол — (С,Н 4 ОН\ НСН, Ь Н|50, 

Другие и*ів*нил мсноматц Л гарвеминоф««олсулафвт, 
М-143, влоч, мататмг. зф-ол. мокол. монома*., фотол, 
монотог. Мол. м. 544.24 Бесцветные игряь Ч .*тыв кри- 
сталлы, растворимые в аод* (при 25 ’С — 5 г). Метод 
таря* т проявляющую способность под д*йстниап *оз- 
духя, особаино в р*ст*оре и кв свату, С уда лмч а мн- 
ем щдлочностк раствора мтчічость метода возраста- 
ет. Является оснояныін проявляющим ■ащоство.м ДГЯ 
чарко-балых проаакгелаА и комбинируется с други- 
ми про являющими веща с тіа <м. Проявители с мето* 
лом — мягкоаырдрмиаывффв. Наисподьѵониныё гро- 
явиталь с методом сохраняется і месяцев. 

Фанндон - ОСН\'(СНз)і!ССвНя 

Други* на звени я; 1-ф*чид-пиразолжфон*5 4 Д*1Э4. зфн- 
дои, графцдои. Мел. **. 145.0. Какое ним кремовое 
кристаллическом ващастю- Растворимость улучшается 
с повыше кием тамларатуры а щелочной иля кислой 
среда. Малоактивное проявляющее вещее тю. Ис* 
пользуется совместно с глицином, гидрохиноном, Фа- 
ни дач- *и дров клана вы* рроавчтелч являются еЧтикчы* 
мн, Л роя в нт* ян с фачидекрм плохо сохраняются при 
температур* 2С ’С, поатому «ідв испольауют метил- 

фанндри. боле* стойкий и легкорястворнмый. 
МотйДфаиидод — ОСѴСНіСНЛХчНі 
Други* названия 1 1-фаниг-4-матнл-5-л ираволндри, 
яфанидаи I*. Эдмеиителя ф*нидО*# Белый или кре- 
мовый порошок, Растворим * * оран ей юда (40 Т С} в 
щалоччыв и кислыя распорах Применяется совмест- 
но с другими продел ■ нашими веществами (гидрохи- 
нон, глицин и др.) в чярчо-балым проявителях. 
Дчатилларефвинкаидивмии сернокчслмА — 

С н НцКі Нл5С4 

Дву - на названин' NN - — длзтилларафепнлвидкемнн- 
сигьфЗ" г|раа*ннодипила“илкисугьфа ,,г , ЦПІ-І, 

ТЯЯ, ^-24. динолфмми, а чти юг 5. Т22. Мол, м, 


242.13. Мягкие кристаллы слабо-желтого «ли розов*' 
*о~*орчч левого цвет*, лето растворимые а воден 
Цветная, проявляющее вещество г Про валяющая спо- 
собность уснлн В# втся * щелочной среда. Очень тон- 
единое вещество! Применяется также * форма сопл* 
чачгнепой сели. 

Эти лов с н іт ч лл ерафа к н леи дм амия сариокнсныД — 

СмНнКзО н,іо» 

Други* казваннз: Парвамижзатчпамсиітндйнилинсуль- 
фет, ЦП 1-2, Т-12, 5-41. імтмвол X, в чти вол N8 А 
Мел. м, 271,33. белый, розовый или корни иевыі лС- 
рошва. Тонснчец, но в меньшей стапенн, чем ЦЛ1-1- 
Паат но * проявляющее вещество. Проявляющая спо- 
собность усиливается в щелочной среде. Применяется 
также в форма солянокислой соли 
СВ-1 

Другие названия; «чтив од N1 3, мндохром, 4-ймнио- 

5-метніі*Х*>ткл*^^-м«тан*'суйвфа минозгнганчлинсуль- 

фат, мои о гидрат,. Сароаатыа кристаллы, раста оримые 
* ярда. Цяатиое проявляющее вещество фирмы *Ко- 
дак> для обреботн фотопленок «Эк~яіром> н «Кода* 
ѵзлоря, По сравиечию с ЦПВ*1 менее токсично. До- 
пустима да мен* СО*3 ив ЦП 3-1 , однако качество и до- 
бре калия страдает. 

Другие названия: *-[^-зтчл- : Ѵ-2-гмдрокеивтнл]-2-міе- 
^илпарафеннлендиіминсульфат, Со і он г Поѵоіордг 4. 
Гомолог прояіляющего ааществе СО-3- Хоро- 
шо растворимо в вода. Слабо токсично! Отличает- 
ся с та би к ь костью и сильно уменьшенным потенциа- 
лом, по сравнению с СО-3. Применяете» для обра- 
ботки цветных негативных пленок (процесс *С-41*) и 
клятых обращаемых пленок (процесс «Е4х). При со- 
стяалачин цветных проявителем обычно применяют 
20%-гыА раствор СП- *, к которому прибавляют 
3—3 гг л мдтабм сульфита не л ня, 

АС-41 

Дру“и* названия: Н*бутмл^*лЬсульфобутнл*пареф*- 
килекдиамин. ЦП 1-54. КрасчОіатый порошок, легко 
рестдорнм а воде. Цветное проявляющее вещество 
фирмы «Дгфй-Гаеерт* для обработки цветных фотобу- 
маг (напри мер нфортеиолор МСМ*. типы 4 и 5), да- 
ет высококачественно» цветное и добр ежен и#. Не о*е- 
аыааат тркенчкогв действия* 


СОХРАНЯЮЩИЕ ВІЩІСТ1А 

чтобы ее медлить окисление проявляющих вещаема в 
проявителе кислородом хоадухе, в раствор вводят 
сохраняющие веществе. 

Серин степи сны! натрия — Н«іЗОз н \й^ЙОі ■ 7Н;0 
Другое незіеине: сульфит натрия, сульфит- Бывает в 
двух формах: безводный (мол. м. 126,03) к крнстал- 
гн^есиий (мол. м. 253,14). 1 результате выветрніанив 
на воздухе в нриствллнческом сульфит* натрия проис- 
ходит частичное образование сернокислого натрия 
(сульфата), не обладающаго консервирующими сдой* 
с тіа мн, Ч*ще используете» б* л водна я форма. Это по- 
рой, &к Саго го Цвета. Очень хорошо растворим в іо- 
да (26 г). Основное сохраняющее вещество. Дла 
мегкааеринстых проявителей рекомендуется приме- 
нять сульфит марин «и*, ячда», якч». Сохраняемость 
проявителя тем больше, чем больше в нем сульфите 
и чем ниже его щелочность, однако чрезмерное ко- 
личество сульфите снижает процесс проявлении- Кро- 
ме проявителей сульфит натрия используют я тонн* 
рующнх и осветляющих растворах, кислых фиксежах 
и растворах, усиливающих изображение, 

Еисуеьфнт нітрие — КаН^О* 

Други* иазяенкк: гидросульфит натрия, натрий кис- 
лый сарннстакнс лый. Мок. м, 134.0. Белый порошок, 
хорошо растворимый ■ воде (при 10 С — 50 г). Вод- 
ные растдоры имеют кислую реакцию, б таплой вода 
разлетается с выделением 50?. Я 1 ас творение право* 
дат а норе комнатной температуры. Используется в 
нанес г*е сохраняющего веществ* а некоторых прояан- 
телкх. Это вещество получают непосредственно в ра- 
бочих растворах перед их исполыюяанием (при ин- 
тенсивном перемешивании в раствор сульфита натрия 
вливают разбавленную серную кислоту). Действие би- 
сульфита аналогично действию метабисульфита Калия, 
Входит также ■ состав фикс ажач. останавливающих, 
оезетлнющня растворов для создания кислой 
среды. 

Гидроксидами и сернокислый — КН*ОН ■ Ѵ*Н(50* 
Другие названия: гидрокси л вминсульфат,. 555, МД-1 Г 
А-151. Мол. м* 144,14. Белые мелкие кристаллы, хо- 
рошо растворимые • воде. Консервирующее средство 
а цветных проявителях, используется в качеств* до- 
п оли ительмене сохраняющаго вещества. ЯдоантІ При 
длительном хранении само произвольно разлагается. 
Нельзя смешивать с безводным сульфитом натрия — 
может произойти реакция взрывного характера. При- 
меняется также а форме солянокислой соли, 
метібисуньфчт кйлчя — КзБэО* 

Другие иазаанил: пиросугьфчт калия, дисульфит на- 
гие. пиросарнистокислый калий. Мол, м, 222,33, Твер- 
ды* бесцветны* кристаллы, лаг ко растворимые я аод* 
(35 г). Характерный запах ВОі, Водные растворы да* 
о* кислую реакцию. Применяется как сохраняюще* 
яащестіо вместо сульфита натрия ■ вьгеококонцеит- 
рированиык проявите лях, используется а кислых фии- 
с«и<т и оствиавлчаающітх ріетаорах. 
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§*ъц*с*л кто А группы греп втетвѵют проявляющему 
■*Щ»СТ*У ШаіС1ШЪШВГ\*ШЛІк. г^лргямнл сяоебва в метал- 
лическое Г*р*6рп и **М с*мЫМ ? О р ч 1 01 Ч Т ЮЧЧЧИ* 

■ У*гш НВ фОТ0М*Т*рМвГ*. 

ЕромиітЫч кійчй — КНГ 

Дру'О* ч* лаяние: бромид кялчя, Мо^, м. 1ІУ.02, Б*с- 
і^івгні а м*’ яиъ крнс галле’, яеракіо растворим ы* я 

*ОД* (й$ г), ѴйГ^В К0ГИЧ*СТ1О бсо-'мд# КВГЧІГ Т0РМ(5- 
»И ' обрііоавнч* Вуа ЛИ . О-, *Нк боТЫ,Г.*Л Крнив^товми* 
чрніоднт к РСЯ*Л*Н»К> Н| чфГДТЧВд цВфТНфй »уа Г'у М|< 
тол об^вдавг бйльшач еопрріивляемостью ц действию 
боо^МДВі Ч*АЙ ГКДрОІИР4Иі ФвннДон ИМ*** вша б'Ѵь- 
Шую <СПрОТИІЛЯ*МОС7Ь бромиду, и‘Щ иетОг» БрОмиС? 
ТЫН КВГНЙ ЭйМсАЯТВТ проц*; С ГрО«« Я-*МН*. Он І»С-ДИ* 

твчх* в светла некоторых ослаблающих, у^игнввмэ- 
ЩИХг 0*6* ли В *Ю ЩИ В, ТСннруЮЩНХ рве-юро* 1 егбв- 
ГИІЫРЦИ* рйоюрвя. учл^твун В □брвЮІВчни. Ацц’ВГ. 
способствует там самым уг.коренцю отбагиванн». 

Ьенлоірнахоп — Сіі ЦѴЛН 

Другое неявен**: 1, 3.І-бенютрнцо'ѵ вуалирующее 
вещество № |. белый или кеятый горошои, трудно 
растворимый * юдо Применяете а в -ерно-белых и 

ЦІ*Т№К ПрО"1ИТ*ЯЯХ 1 ЯВЧВС.Т** ГіротивОйуЛгнрУЮша^О 

вещества, более яффекгмачотз, ч#м КВт, Пыяолее* 
исправлять ори проявлен*» СИЛЬНЫ* ыедоеврхшн. уве- 
личивает контрастность июбратлния, іамадлвет гро- 
явление. 

К нт ров ей а ч мн да »л — С »| Н 4 ( >* N * 

Доугн* нвімнйя: вуалирующее мщестю № 2. інти- 
Фаг Ий 2 У.- 11?, А 127, Порошок желтоватого т* т а 
Л ЛОГО рвстворнміий в ЮДЛ, ИсНСГ , ЬауВ“С« кем эффвч- 
тнінса проткюіѵлпирѵкзінн мідіетю, ні ркехывею? 
іі4а івмлтного влияния ив снижен.»* саетачувс'ачт*лъ* 

чОС’ги И иаМ*Н*НН# КОНТрЛСТВ. ПрИѴ*'ЧІ* т Сі тая-* I 
Формл СвЛВнОКНСЛОЧ СОЛН. 

АрДНст-МІ КВ КіНК — Кі 

Д рут о# название: йодид калил. Мол. и. ІЬА.ОО Белые 
кристаллы, рваплгвкмдиагя на свыу, хорошо раство- 
римые л вода (!4Д г)» Иеполыуется *■ «■*отары , і 
проявителях * качеств* протніовуа»ирѵ*ош*го вещест- 
ве, а также дна регулирования кинет мчи проведения 
трлн святэчу*сіви т ’ г *льчыу слова Ц«т“Ѵ( пленой * 
черно -белый и цветных проявителя*. Примам лате* 
т іхну і усиливающих и ос яебч яюиінх рісіоріі, Вод- 
ны* рв спорь* настойки- 
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*3*нитЛ9» (<СФ«, 1979, 

N5 0) является новой конст- 
рукцией зеркального фото- 
аппарата, созданной ид база 
традиционного цельноли- 
того корпусе с неразъем- 
ной фокальной плоскостью, 
как и у предыдущим моде- 
лей ■ Зените». 

Главное его отличие — но- 
■ ый фокальный электроме- 
ханический затвор, управ- 
ляемый электронной схемой 
и состоящий из двух ме- 
твллолелестковым (ламель- 
ных) групп 24, 42 (см, фо- 
то). Одна и] них 14 служит 
для открывания кадрового 
окне, другая 41 — для за- 
крывания. 

Кем и в «Эените-ТИ* свет 
для определения экспози- 
ции отбирается фатор# эк- 
страм 49 через концепт-, 
ратор 48 от полупрозрач- 
ной передней грани 47 пен- 
тапрнэмы визирного уст- 
ройства. 

Затвор 1% конструктивно 
выполнен • виде отдельно- 
го блоке, что позволяет в 
считанные минуты извлечь 
его из корпуса 22 камеры. 
Простота связей затвора и 
минимальное их количество 
обеспечивают надежное 
9Э&НМОА&ЙСТЖИ0 с другими 
механизмами камеры. Ана- 
логично выполнены и блок 
46 видоискателя, экслоно- 
метрического устройства и 
механизма зеркала. Такав 
конструкция обеспечивает 
высокую технологичность 
сборки и удобство в про- 
ведении ремонтных работ. 
Как правило, нарушение ра- 
ботоспособности фогоап* 
парата по одному парамет- 
ру, но позволяющему экс- 
плуатацию аппарата в це- 
лом, возникает а результа- 
те нарушения связей меж* 
ду механизмами аппарата. 
Поэтому при определении 
неисправностей необходи- 
мо знать кинематику меха- 
низмов аппарата. 
Публикуемая статья должна 
помочь подготовленным 
фотолюбителям, имеющим 
опыт и навыки ремонтных 
работ приборов точной ме- 
ханики, а также знающим 
принцип устройства фото, 
аппарата, производить уст- 
ранение отдельных неис- 
правностей и настройку 
взаимодействия механизмов 
камеры. 

Последовательность рабо- 
ты механизмов камеры вы- 
глядит следующим обра- 
зом. Рычаг взвода (4 имеет 
«транспортное* положа ние, 
а также «рабочее»' когда 
он отведен на 45— 60^ от- 
носительно транспортного. 
При перемещении рычага 


ЭЛЕКТРИЧЕСКАЯ ПРИНЦИПИАЛЬНАЯ СХЕМА -ІЕНИТА-19*; Рі — РЕЗИ- 
СТОР СП 1-226- ЮК; КЗ — ФОТОРЕЗИСТОР ФПФ^.Т Не — РЕЗИСТОР 
СШ-226-22К, 175 — РЕЗИСТОР МЛТ-0Л25-2СК; С — КОНДЕНСАТОР 
■Ш-ІЬ-ВЗ-О.бВ ічкФ; I) ~ СВЕТОДИОД АПМ7&: У1, У2. УЗ — ПЕЧАТНЫЙ 
ПЛАТЫ, УА — МИКРОСЬОРКА ПАГІ07А; ЦП — НУЛЬ- ИНДИКАТОР М4770; 
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РЦ-5Э — 2 ШТ,, Ш — РАЗЪЕМ ЬГЬ.ЬдТ.Ш.СЯ} 52, .43 — КОНТАКТЫ 
ВКЛЮЧЕНИЯ 


■ О ДО УМ Я ГЧ А ЮЩИ Е ВЕЩЕСТВА 


на 120 е приводится во вра- 
щение приемная катушка и 
мерный валик, обеспечи- 
вающие транспортировку 
фотопленки но один кадр, 
диск счетчика кадров пере- 
мещается нв одно деление. 
Закрепленная на оси рыча- 
га взвода муфта 23 также 
делает поворот на !20" и 
кулачком 20 передвигает за 
выступ 20 ползун 29. По* 
средством приводных ры- 
чагов 35 и 40 перемещают- 
ся три лепестка (ламели) в 
направляющих 33, располо- 
женных на плате ЭЗа затво- 
ра, вдоль короткой сторо- 
ны кадра, и приводится ■ 
готов кость рычаг 37 с ку- 
лачком 36. 

При нажатии на спусковую 
кнопку 45, которая имеет 
рабочий ход всего до 2,5 мм 
и усилие срабатывания 500 — 
700 г, стержень І7а через 
пластину 31 производит 
включение рычага 37, ко- 
торый кулачком 36 ударяет 
по выступу 26 и через си- 
стему рычагов 27 поднима- 
ет зеркало в верхнее поло- 
жение. Одновременно пе- 
ремещается и толкатель 24 
привода диафрагмы объек- 
тива, закрывая ее до ранее 
установленного значения. 
Кроме то то г пластиной 31 
замыкаются контакты 52 
(см, рисунок), включающие 
электронную схему управ- 
ления затвором. 

Зеркало, заняв горизон- 
тальное положение, через 
систему рычагов перемеща- 
ет рычажок 32, который по- 
средством приводного ры- 
чага 25 освобождает верх- 
нюю группу ламелей, от- 
крывающую кадровое окно. 
Движение приводного ры- 


чаге 35 ограничивает упор 


Эті Групп Л нцеги вводите* • ПООН^ТВДВ ШРГ У'а+чь* 
щ*мМй іктнімой кістмітіі водѣ'. епосо6ст*у«т пвд- 
д#р»*ин»с см>»к+і прая*ит*лн. 

Г* *<«*«*« фосфит пвтркн — \ а*Р*О н 
Друг#* я*#*#***: «ілдрофсч. соя* Гр#**. Вя- 

лый крчгтігрччяекнк Гнгросиопи«чмА ПОООілО» , 
иіо РВСТВОркА^ЫЙ в ВОДЯ, Прмм*ив*«[1 я ыврно-бяи^ж 
И цветах ПрРч*МТ*Л*Я Дг* устрьмя^»* ЙС4СТИОСТ* П< 

Трняо и .в — Сі*і{ и Оі^\ т ві2КіО 

Други* нвівйнив; диниюи**** саль »тил*няи*микт*т- 
р* уж ус кай кис пат*і г Мч23 л коааіт^*ксоч ІИ, л*л*г ам „з 
трилои-ВГ, ЕДТА’2, Т4СТВЛОН Ш. Б*ль *. ворошо р*с-~ 
•ОрХ^Ы* в ВОДЯ крнстиллкз. ПрйГгшрГ 7 *у*т с>6р*Ю**' 
ИНЮ И >1*Е - НОВОГО О0*Д«В СО'ПВЙ кягъиив ■ фоосго*. 
Пря.Ы*Н л*тс ч * чярча-б* гыѵ И ЦВ*ТИЬ«Ѵ кроиян^ялві в 
таѵж* * оі^ялнвягощв-фняснруѵцінх рветворях. 


Электронная схема управ- 
ления в зависимости от за- 
данной выдержки через 
исполнительный механизм- 
электромагнит 41 удержи- 
вает от движения нижнюю 
группу ламелей. После ис- 
течения времени заданной 
выдержки электромагнит 44 
(на схеме ЭМ) отпускает 
нижнюю группу ламелей, 
которая закрывает кадро- 
вое окно, а приводные ры- 
чаги 15 и 40 занимают ука- 
занное на фото положение, 
Для определения экспози- 
ции нажимают на кнопку 7, 
которая перемещает ры- 
чаг 41, действующий, ■ свою 
очередь, через кулачок 25 
не толкатель привода диа- 
фрагмы объектива. Одно- 
временно посредством ку- 
лачка 44 происходит замы- 
кание контактор $1, вклю- 
чающих экспонометричо- 
ское устройство. 

Контакты $3, расположен- 
ные на плате 50, замыкают- 
ся при помощи кнопки 4 и 
служат для включения ин- 
дикатора годности источни- 
ков питания (светодиод 0). 
Разборку аппарата начина- 
ют со снятия объективе 6 
путем отвинчивания его про- 
тив часовой стрелки. 

Чтобы извлечь затвор из 
корпуса фотокамеры, необ- 
ходимо снять головку вы- 
держек 1, закрепленную нв 
валике 38 затвора, для че- 
го ее устанавливают на зна- 
чение «В* и ослабляют сто- 
порный винт, находящийся 
при этом положении головки 
со стороны рычьгя взвода. 
После этого снимают ниж- 
нюю крышку 13, предвери- 
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тельно отвинтив гайку 12 и 
три ВИНТА 15, один ИВ кото- 
рых находите* в отсеке пи- 
тания под крышкой И. Те- 
перь, от* инти* три винта 16 
и 11, которыми затвор за- 
креплен на корпусе каме- 
ры, и сняв разѵем 17 (на 
элеигросхеме 1 Ш, 2Ш, ЗШ, 
4Ш, 5Ш н 6Ш), соединяю- 
щий печатные платы 19 и 
20 с остальными элемента* 
ми электросхемы и экспо- 
нометр ичес кого устройст- 
ва, можно извлечь і атвор мэ 
корпуса, как показано на 
фото, по направлению 
стрелки. 

Верен** крышка 1 снимается 
после демонтажа находя- 
щихся не ней органов уп- 
рав пени я работой камеры. 
Чтобы снять заводной ры- 
чаг, необходимо отклеитъ 





дікерітміную шибу-еб- 

клейку 2 и специальным 
ключом отвинтить гайку 16, 
имеющую левую резьбу. 
Сня* рычаг 11, отаинчиіа- 
ют гайку, находящуюся под 
ним, и гайку < г предвари- 
тельно удалив ручку обрат- 
ной перемотки I* 

Чтобы снять спусковую 
кнопку, нужно нажать на 
кольцо В и повернуть его 
за счет трения против хода 
часовой стрелки. 

Если необходимо навлечь 
из корпуса камеры блок 46 



видоискателя с зкегюно- 
метрическим устройством 
и механизмом зеркала, сле- 
дует предварительно снять 
рамку 55 и щиток 51, от- 
винтив два винта 54, а так- 
же плату 50, крепящуюса 
двумя винтами 51. Затем от- 
винчиваются четыре винта 
52 и блок вынимается из 
корпуса. Сборка механиз- 
мов производится в обрат- 
ном порядке. 

Следует отметите, что для 
разборки и сборки камеры 
необходим специальный ин- 
струмент {см. *СФ», 1994, 

№ 6 ). 

в. ФЕ ДАЙ, 
инженер 


ФОТОТЕХНИКА 

Аэрофотопленки 
в репортерской работе 


КОЛОНКА ЛРОФЁССИОНАЛА 

Чірьв-бми* нвптиіміів 

пленки для аэрофотосъем- 
ки находят все более широ- 
кое применение в репор- 
терской работе. Они обыч- 
но имеют панхроматиче- 
скую сенсибилизацию и 

обозначаются различными 
номерами (например «Пен- 
хром тип 1 7»), Их основные 
достоинства; высокое ка- 
чество, хорошая сохран- 
ность, повышен мая разре- 
шающая способность и зна- 
чительная общая светочу ■- 
ста итель кость, которая мо- 
жет бытъ увеличена с по- 
мощью рационального про- 
явления. Однако недостат- 
ками ряда типов этой плен- 
ки, в применении к тради- 
ционном фотографии, явля- 
ются их высокая контраст- 
ность и незначительная фо- 
тографическая широта, что 
требует при съемке очень 
точной экспозиции, обеспе- 
чить которую могут лишь 
высококлассные профес- 
сиональные камеры, в том 
числе автоматические. 

Ниже приводятся основные 
фотографические характе- 
ристики некоторых типов 
черно-белых негативных 
аэрофотопленок, получен- 
ные в специально предна- 
значенных для обработки 
этих пленок раствора*. 

Тип 13. Сверхвысокочувст- 
вительная пленка {2000 — 

3000 ед. ГОСТа) без про- 
ТНІв?Р§СЛіН&пг * у^г 
рениой зернистостью. Раз- 
решающая способность К — 
более 70 лик мм, плотность 
вуали — не более 0,25, фо- 
тографическая широта — не 
менее 0,9, интервал ярко- 
стей — 1 : 8- Коэффициент 
контрастности у= !,2< — 1,6. 

Тип II. Распространенный 
тип пленки с несколько бо- 
лее низкой чувствитель- 
ностью (700 к 1000 — 1300 ед. 
ГОСТе), более высокой 13 
(95 лин/мм) н пониженной 
плотностью вуали (0,17). 

Тип. 17. Очень популярный 
среди профессионалов сорт 
пленки с отличными харак- 
теристиками, особенно при- 
годными для общей фото- 
графии. Сі е т оч у* с гв нт елъ- 
н ость 350 — 500 ед. ГОСТа, 
плотность вуали — 0,2, у«= 

— 1 ,9, К — не менее 
120 лин мм, фотографиче- 
ская широта 1,5, интервал 
яркостей — 1 : 30. Пленка 
имеет противоореольный 
слой и несколько более 
тонкую и гибкую подложку. 
Тип 18, Контрастная (у» 

=* 2,3 — 3,0) пленка относи- 
тельно низкой чувствитель- 
ности (90 ед. ГОСТа) с боль- 
шой К (250 лин /мм} и про- 
тнвоореольным слоем. 


Низка» ауал» (0.1). наболи. 

шая фотографическая ши- 
рота (0,75) и интервал ярко- 
стей 1 : 6 делают целесооб- 
разным ее применение при 
очень мягком освещении 
или для специальных эф- 
фектов. 

Тил, 20* Быс окочувс гэите ль- 
не я пленка {350 — 500 ед* 
ГОСТа, с отличной К (140 
лин 'мм), против оореоль- 
ним слоем и чрезвычайно 
низкой вуалью {0,05) на осо- 
бо тонкой подложке. Конт- 
растность — не более 1,7, 
фотографическая широта — 
0,9. 

Тип 22. Особовысокочувст- 
вительная планка (1000 ед. 
ГОСТа) с отличной I? 

(130 лин/мм) и противооре- 
ольным слоем. Вуаль — не 
более 0,2, у« 1,6— 2,1, фото- 
графическая широта 0,9. 

Тил 24 Пленка предельной 
чувствительности (4500 ед* 
ГОСТа) с умеренной К 
(65 л ни /мм), высокой ву- 
алью (6,3) и небольшой фо- 
тографической широтой 
{0,7% без протмвоореольно- 
го слоя, у— 1,6, 

Тип 29. Пленка на особотон- 
кой подложке (в 2 раза 
тоньше обычной) с невысо- 
кой вуалью (0,1) без про- 
тивоореольного слоя. Чув- 
ствительность 1 70 ед. 

ГОСТа, умеренная контраст- 
ность, высокая Р (230 лин/ 
мм), фотографическая ши- 
рота 0,9. 

Другие ТИПИ »>р0ф9Т«1Л*- 

нои по своим характери- 
стикам менее пригодны для 
общей фотографии* 

При обработке перечислен- 
ных евро фотоплен он в 
обычных проявителях про- 
должительность их прояв- 
ления уточняется, исходя из 
поставленной задачи. 
Условия выравнивающего 
проявления подбирают ин- 
дивидуально для каждого 
типа пленок так, чтобы оно 
обеспечило значительное 
увеличение фотографиче- 
ской широты и снижение 
контраста изображения при 
некоторой {двукратной, 
трехкратной) потере чувст- 
в и те ль н ости. П о л у ч ей на я 
при этом высокая мелко- 
зернистость и отличная кон- 
турная резкость делают по- 
добные негативы особенно 
пригодными для больших 
увеличений. Проявление 
Этих пленок с успехом про- 
водится в проявителях из- 
вестных рецептов, в том 
числе одноразовых (вСФи, 
1980, № 5). 

а. штлти 
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советски в фотографии 

НА ОЬЛОЖКАХ ЖУРНАЛА 
*АРІАЙТ|Р ФОТОГРАФ. 



ФОТО Е. X А Ил ИГ А 

В ДЕТСКОМ доме 

КИНО ПРИШЛО I ДЕРЕВНЮ 
{ИЭ ФОТОРЕПОРТАЖА) 

(СНИМКИ СДЕЛАНЫ 8 I ЧП ГОДУ 
ІО ВРЕМЯ ПРЕРЫВАНИЯ 
ФОТОГРАФА I СССР) 



ЕВГЕНИЙ ХАЙЛИГ (В ЦЕНТРЕ) И ПРЕДСТАВИТЕЛИ 
СОВЕТСКИХ ФОТ ОСОЮ ЭО В 


1927 год ~ десяти* годов- 
щине Вел имей Октябрьской 
социалистической револю- 
ции — праздник для всех 
прогрессивных людей, Сре- 
ди тех, кто на Красной пло- 
щади приветствовал рабо- 
чие батальоны и бойцов 
Красной Армии, был и не- 
мецкий коммунист ив Штут- 
гарта Евгений Хайлнг. Он 
был • составе делегации, 
которую послало в Мо- 
скву «Объединение ре* 
бочих-фогографов Герма- 
нии* (ОРФГ), созданное за 
пол года до этой поездки. 

Во многих городах Герма- 
нии тогда стали появляться 
местные группы рабочих- 
фотографов — а 1927 году 
их было 25, Объединению 
их помогла газета «АИЦ* 
(«Арбайтер нллюстрирте 
цайтунг*). 25 марта 1926 го- 
да она призвала всех фо- 
тографирующих рабочих 
примять участие в фотокон- 
курсе, объединив их таким 
обрезом для дальнейшей 
организационной работы. 
Почти одновременно с вы- 
ходом в свет первого но- 
мера журнала «Советское 
фото* в Германии • авгус- 
те 1926 годе появился пер- 
вый номер журнала «Ар- 
бей тер фотограф», который 
был затем на конференции 
■ Эрфурте утвержден как 
официальный орган ОРФГ 
На конференции присутст- 
вовали и иностранные гос- 
ти. Они представ пял и СССР, 
Чехословакию, Великобри- 
танию и Бельгию. Делегат 
Советского Союза зачитал 
приветственное послание 
рабкоров «Рабочей газеты». 
Советские фотографы при- 
слали специальную выстав- 
ку своих работ. В связи с 
этим «Арбайтер фотограф» 
писал: 

«И а этой области первое а 
мире рабочее государство 
убедительно покезело, что 
только ■ результате эконо- 


мического и политического 
раскрепощения пролетариа- 
те возможно полное разви- 
тие культуры народа», 
г. .Евгений Хайлиг во время 
его поездки в СССР в 
1927 году передал в клубе 
газеты «Правде» советским 
коллегам от друзей из 
Штутгарта письмо и папку 
с фотографиями. Его не- 
большое выступление было 
принято сердечно, и сам он 
особенно гордился тем, что 
его слове переводила 
М, И. Ульянова, сестра Ле- 
нина. Хайлиг участвовал а 
состоявшейся в Москве 
■стрече представителей фо- 
тообъединений Ленинграда 
и Москвы с рабочими де- 
легатами из Швеции, Бель- 
гии, Франции, Австрии, Че- 
хословакии, Америки и Гер- 
мании. 

100 диапозитив оа, которые 
Хайлиг привез домой из. 
путешествия, он показывал 
на собраниях и других ме- 
роприятиях, Это была прав- 
дивая информация о жиз- 
ни е Советской России. 

В 1929 и 1930 годах в Со- 
ветском Союзе побывали 
многочисленные делегации 
рабочих-фотографов . 

Третья из этих делегаций, 
посетившая СССР я 
1930 году, привезла из по- 
ездки подробный творче- 
ский фотоогчет о четырех- 
дневном пребывании а 
Стране Советов. Отчет, со- 
стоявший из иллюстриро- 
ванных изданий с сопрово- 
дительным текстом, был 
показан не только а Гер- 
мании, но при содействии 
«Международной органи- 
зации помощи борцам ре- 
волюции» был предоставлен 
в распоряжение дружест- 
венных секций ао Фран- 
ции, США, Японии, ■ аф- 
риканских странах. 

Нал ажн в ал ос ь дружа ст ■ ен- 
ное сотрудничество между 
журналами «Советское фо- 


то» и «Арбайтер фото- 
граф», которые способ- 
ствовали установлению 
контактов между фо то груп- 
пам и в обеих странах. Так, 
насколько нам известно, 
уже в 1930 году сущест- 
вовали связи между фото- 
кружком Госплана в Мо- 
скве и местной группой в 
Гамбурге, фотогруппой 
Лейпцига и фотокружком в 
Одессе, рабочими-фото- 
графами Берлина и госу- 
дарственной цементной 
фабрики в Новороссийске. 
Фотогруппа Дрездена на- 
ладила контакт с фото- 
кружком шоколадной фаб- 
рики «Красный Октябрь» 
в Москве, 

Когда к власти в Германии 
пришли фашисты и Объ- 
единение рабочих- фото гра- 
фов и их журнал были 
запрещены, немецкие ра- 
бочие-фотографы знали, 
что в борьбе с фашизмом 
советские товарищи на их 
стороне, б то время как 
немецкие, антифашисты, 
среди которых было не- 
мало рабочих-фотографов, 
а подполье, в рядах Со- 
противления, а тюрьмах и 
кон ц е нтр а ц и он н ы х л а гер я х 
боролись против фашизма, 
их советские друзья сря- 
жались на фронтах Вели- 
кой Отечественной войны. 
Фотографическое обще- 
ство в Культурном союзе 
Германской Демократичес- 
кой Республики, которое 
чувствует себя преемником 
немецких рабочих-фотогра- 
фоя, продолжает славные 
традиции и считает плодо- 
творные связи с советскими 
фотографами своим пер- 
вейшим долгом. 

моннка Хайлиг, 

журналист 

Берлин 



46 



ИНТЕРФОТО 






Симпозиум в Лейпциге 


«Аспекты развития фотогра- 
фии ■ ГДР — 1945 — 1965 гг.* — 
такова была тема симпозиу- 
ма, проводившагося в Лейп- 
цига по инициатива Фотогра- 
фического общества, входя- 
щего в состав Культурного 
союзе ГДР, 

в симпозиуме кроме теорети- 
ков фотографии, фотожурне- 

листов и фотоіудажникеі Гір- 

майской Демократической Рес- 
публики приняли участие их 
коллеги ні Болгарии, Венгрии, 
Польши, Румынии, Советского 
Союзе и Чехословакии, высту- 
пившие с докладами о путях 
развития фотографии в своих 
странах за тот же период. 
Общность проблем, решаемых 
в это двадцатилетие народами 
стран, вставших на путь социа- 
листического развития, естест- 
венно, сказалась и на такой 
области человеческой деятель- 
ности, как фотография, отра- 
жающая в своих произведениях 
все важнейшие социальные 
изменения, происходящие в 
жизни общества. 

Творческой задачей фотожур- 
налистов т фот о художников 
а послевоенные годы стало 
осмысление тех изменений, что 
произошли в общественном 
сознании целых народов на 
крутом повороте их истории. 
Радость освобождения и ог- 
ромные трудности, которые 
нм пришлось преодолевать, 
залечивая раны, нанесенные 
войной не только экономике, 
но и душам людей, отрази- 
лись и в произведениях фо* 
таграфов. Но стремление 
как можно скорее ликвиди- 
ровать последствия разруши- 
тельной войны порой прояв- 
лялось а том, что деятелям 
искусства, как и писателям, 
журналистом, хотелось «обо- 
гнать время* — показать 
жизнь е несколько приукра- 
шенном виде, не такой, ка- 
кова она была, а такой, ка- 
кой ее хотелось видеть, 

В фотографии преобладал 
постановочный метод съем- 
ки, Однако многие создан- 
ные подобным образом ре- 
боты все же отрежалн жизнь 
вполне реальной — эти -то 
произведения и явились ос- 
новой для парахода с сере- 
дины пятидесятых годов к 
широкому развитию релор* 
та ж ног о метода съемки. 

Об этом говорилось прак- 
тически во всех докладах, 
правда, при этом отмеча- 
лись особенности творческих 
процессов, происходивших 
в той или иной стране. 
Участники симпозиума имели 
возможность познакомиться 
со многими работами фо- 
тографов братских стран — 
каждый доклад сопровож- 
дался показом диапозити- 


вов, сделанных с лучших или 
наиболее точно отражающих 
закономерности творческих 
поисков фотографий. Та- 
ким образом, на экране про- 
шла целая галерея фото- 
произведений, дающих 
представление о состоянии 
журналистской и художест- 
венной фотографии всего 
ДІІАЦвТНЛІТИЯ. 

Весомым дополнением к 
Этому зрительному ряду яви- 
лась выставка «Ранние фо- 
тографии», открытая по слу- 
чаю международного «фото- 
форума» в Лейпцигском ин- 
формационном центре. На 
ней были показаны произве- 
дения немецких рабочнх- 
фотографов довоенного 
периода; молодых фоторе- 
портеров прессы, создав- 
ших летопись становления 
первого ■ истории государ- 
ства рабочих и крестьян ил 
освобожденной от фашизме 
немецкой земле. 
Представляется закономер- 
ным, что эти, тогда моло- 
дые, начинающие фотогра- 
фы сейчас стали ведущей 
силой в фотографической 
жизни республики. Именно 
они определяют лицо ее 
многочисленных изданий — 
газет, журналов, книг,,. И не 
случайно имена этих фото- 
журналистов упоминались 
во многих выступлениях, про- 
звучавших на симпозиуме. 

Но тема симпозиума, как это 
видно из его названия, был*, 
разумеется, значительно 
шире, чем анализ развития 
одной только фотожурна- 
л и ст ики — были р в сс м от ре м ы 
также такие вопросы, как 
психология творчества, пре- 
од о ленив ебстра кт но- гума- 
нистических тенденций в ран- 
ний период становления фо- 
тографии ГДР, развитие 
цветной фотографии, тео- 
ретическое осмысление про* 
исходящих в фотографии 
творческих процессов, проб- 
лемы и перспективы люби- 
тельской фотографии... 
Широкое представительство 
и большой охает материала 
помогут немецким коллегам 
глубоко понять процессы, 
происходившие за двадцати- 
летие, отличавшееся особой 
сложностью в развитии не 
только фотографии. 

Думается, что непосред- 
ственное общение между 
представителями фотографи- 
ческой общественности со- 
циалистических стран будет 
способствовать дальнейшим 
творческим успехам, пойдет 
на общую пользу нашему 
фотографическому делу, 

Ю, КРИВОНОСОЕ 
Лейпциг — Москва 
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Лауреаты «Цейс-Практики» 



ІМТЕВМАТЮЫА1.ЕН 

2ЕІ38РНАКТ1СА 

РОТОѴѴЕТТВВЛ/ЕВВ 


В № 3 «Советского фото* 
мы сообщали об итогах 
между народного фотокон- 
курса «Цеис-Прамтнка*, 
который проводился народ- 
ными предприятиями ГДР 
для фотографов социали- 
стических стран Европы. 

На этих страницах публи- 
куются работы советских и 
зарубежных авторов» за- 
воевавшие призовые места 
на конку рое. 


в. кияов інт 

ГАЬОГНИЦА 
С. КУЗНЕЦОВ (СССР) 

птенец 

A. ЮРОВЧІК [ЧССР) 
УТРО На Эльбрусе 

т штрих {гт 

прыжок 

П ДІДДЖНЕВ (НПУ 

песня 

B. МАРІИ (ЧССР) 

эксп песня 

А. МАМЕДОВ (СССР) 

іурилыцики 

Л. КАЖА (ВНР) 

ФИНИШ 

I. ШОНТА (СССР) 

ПЕРО В ГУКЕ 

К. РА ГТ ОЛТ М (ВНР) 

ПОДАЧА 

й кокіш (ЧССР) 

ДВА РИТМА 

А. РИПКА (ЧССР) 

погоня 

C. САФИУЛЛИН (СССР) 
КОНЦЕРТ 

А. ПАНД ЕЛ| (СРР) 
РЕПОРТЕР 
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